LOS DISCORSI DEL TASSO Y
LAS POETICAS DEL SIGLO DE ORO
ESPANOL

Por ELENA CALDERON DE CUERVO (*)

La mayor confusién reina respecto de las nociones de poética y preceptiva
entre los criticos que desarrollan el tema en el Siglo de Oro. Esta confusién
no surge gratuitamente sino que se halla implicita en la misma Poética de
Aristételes que se constituyé en el punto de partida de toda reflexién referida
a la obra de arte. Poco ha insistido la critica contempordnea en recordar que
se trata de un texto incompleto: no llena el programa fijado en el comienzo
del capitulo I; no se encuentra el estudio correspondiente a la comedia, pro-
metido en el capitulo VI y tampoco se halla una exposicién sobre «cosas de
ref» que en dos pasajes de la Retdrica se dice formar parte de la Poética (1).
Por estas razones se ha considerado, en general, la posibilidad de la existencia
de un segundo libro centrado en la comedia, tanto como el primero lo estd
en la tragedia (2).

Este aspecto fragmentario de la Podtica no se presenta solamente en el plan
y en los propésitos, sino, inclusive, en el desarrollo de la temdtica misma. En
este sentido, Aristételes no hace, en su tratado, una distincién explicita entre
aquellos principios de orden ontoldgico, es decir, aquellos que se preguntan
por ¢l ser de la obra poética: origen, mimesis, fin, y aquellos otros de caricter

(*)  Universidad Nacional de Cuyo {Mendoza).

(1) Cfr. Juan David Garcia Bacca, «Introduccién filoséfica a la “Poética”™, en, Aréstdteles.
Podtica, Caracas, Universidad Central de Venezuela, 1970, pdgs. 83 y ss. Agrega, ademds, otro dato
que abre la posibilidad de suponer un texto complementario cuando afirma que: «nuestro tex-
to termina con una férmula estereotipada, familiar a Aristételes, que, en general, sirve para
resumir o ancerior y preparar lo siguienten.

(2) Cfr. A. Philip Mac.Mahon, Harvard Studies in Classical Philology vol. XX, VIII,
pdgs.1-46 y Lane Cooper, An Aristotelian Theory of Comedy Oxford, J.H., 1924, pigs. 5-6.
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meramente constructivo: la famosa regla de las tres unidades, el verso, los
caracteres. Por esta misma razén, lo que en gran medida el Siglo de Oro emu-
16 de la Poética fue esa aficién a discriminar sobre aspectos constructivos, sin
respetar la referencia al sistema filoséfico que cada uno de los trazos senalados
implicaba en ¢l estagirita. De esta actitud a esas Retéricas y Preceptivas llenas
de reglas, recetas, avisos, prohibiciones, figuras clasificadas, que inundaron los
siglos XVI y XVII espafiol, no hay sino sélo un paso.

Cuando Antonio Vilanova realiza el comentario a los preceptistas espafioles
del Siglo de Oro sefiala con justicta que, contrariamente a las especulaciones
de los grandes humanistas del siglo XVI, la aparicién de una poética en len-
gua vulgar presenta en Espafia «un cardcter tardio» (3). Cita a continuacién
los tratados latinos de Nebrija, Juan Luis Vives, Fox Morcillo, Garcia
Matamoros, Arias Montano, Pedro Juan Nufiez, Lorenzo Palmireno y
Francisco Sdnchez el Brocense quienes toman como objeto para su reflexién
los modelos de la antigiiedad cldsica, sin aludir mds que muy raras veces a las
producciones en lengua vulgar. Afirma, por otra parte, que «el verdadero
exponente de la erudicidn poética de los dos grandes focos culturales de la poe-
sfa espafiola renacentista a fines del siglo XVI», no debe buscarse en el breve
opusculo de Miguel Sdnchez de Lima, ni en la obra de Juan Diaz Rengifo, ni
en el Arte para componer en metro castellano de Jerénimo Mondragén sino, en
las «magistrales» Anotaciones y enmiendas a Garcilaso de Francisco Sdnchez el
Brocense de 1576 y, «sobre todo» en las Anotaciones de Fernando de Herrera
de 1580. Para ¢l siglo XVII deja claro Vilanova que fueron, en primer lugar,
la Philosophia Antigua Poética del Pinciano y las Tablas poéticas de Francisco de
Cascales las que, siguiendo a Aristételes, proporcionaron una teorfa del arte
para las obras del perfodo.

No obstante, teniendo en cuenta que la revolucién cultural del
Renacimiento y del Barroco espafioles es consecuencia de la influencia italia-
na, responsable del corte que se produce en la literatura respecto del pasado
medieval, Vilanova sefiala la persistencia de las preceptivas italianas que en su
lengua verndcula circulaban en los grupos poéticos espafioles: Antonio da
Tempo y su comentario al Cunzoniere de Petrarca; Giangiorgio Trissino y sus
Divisioni della Poetica; Claudio Tolomei y sus Versi e regole della nuova poesia
toscana; Bernardino Daniello y su Poetica volgare; Girolamo Muzio y su Arte
Poetica y, muy particularmente, el Modo di comporre in Versi nella lingua ita-
liana de Girolamo Ruscelli (4).

Hay un aspecto del predominio de la cultura italiana en este perfodo que
no ha sido visto por Vilanova. Si Ariosto domina [a primera mitad del siglo

(3) Anronio Vilanova, «Preceptistas espafioles de los siglos XVI y XVII», en Diaz Plaja, Guiller-
mo, Historia General de las Liveraturas Hispdnicas, Barcelona, Barna, 1953, tomo 1T, pdgs. 567-685.
(4) Cfr. Idem, pdg. 568.
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XVI que se identifica como ¢l Renacimiento espafiol, al Tasso e corresponde
el imperio absoluto en el Barroco, y no sélo por la influencia que pudiera
ejercer a través de sus poemas, épicos o liricos, sino y especialmente, por sus
reflexiones teéricas sobre la poesta. Dice al respecto Joaquin Arce:

Ademds del éxito indiscutible de la jerusalén; del menos espectacular y
conocido, pero no menos eficaz, del Aminta, y del que puede rastrearse en la
lirica de autores de primera fila y de otros mds secundarios, hay que conside-
rar otros géneros, incluidos los principios tedricos de fa poética tassiana (5).

EL TASSO Y SUS DISCORSI

Se puede afirmar que es Tasso quien mejor refleja la lectura que, desde el
humanismo cristiano, se hizo de la Poética de Aristdteles.

Torquato Tasso publicé los Discorsi del poema eroico en. 1594, divididos en
seis libros, como reelaboracién de los Discorsi dellarte poetica, compuestos
antes de 1565 y publicados en 1587 (6).

Fin y wutilidad de la poesfa

En el Libro Primo sefala el Tasso, a modo de introduccién, el fin
y la utilidad del poema heroico y del arte en general tanto como la ne-
cesidad de discurrir filoséficamente sobre el sentido de las entidades
poéticas:

I poemi eroici, € i discossi intorno a l'arte, ¢ il modo del comporli, a niuno ragio-
nevolemente dovrebbono esser pit cari, che a coloro i quali leggono volontieri azio-
ni somiglianti a le propie operazioni ed a quelle de'lor maggiori: percioché si veggo-
no messa innanzi quasi un'imagine di quella gloria per la quale essi sono stimati a
gli altri superiori; e riconoscendo le virtd del padre ¢ de gli avi, se non pid belle,
almeno piti ornate con varii e diversi lumi de la poesia, cercano di conformar I'ani-
mo loro a quello esempio; e l'intelletto loro medesimo & il pittote che va dipingen-
do ne I'anima a quella similitudine le forme de la fortezza, de la temperanza, de la
prudenza, de la giustizia, de la fede, ¢ de la piets, ¢ de la religione, e d'ogni altra virns,
la quale o sia acquistata per lunga esercitazione, o infusa per grazia divina (7).

(5) Joaquin Arce, Tasso y la poesia espafiola. Repercusion literaria y confrontacidn lingitlsti-
ca, Barcelona, Planeta, 1973, pdg 97.

(6) Enlaforma de Discorsi dell arte; et in particolare del Poema Eroice, aparecié en Venecia en
1587, a instancias de Giulio Vasalini, librero de Ferrara. Estos discursos eran leidos, segtin
Francesco Flora, en la Academia Ferraresi, «non pid in 14 del 1570». La cdicién definitiva titulada
Discorsi del Poema Eroico del S. Torquavo Tasso. All illustriss.mo e Reverendiss.mo Signor Cardinale
Aldobrandino, aparece en Népoles en la Imprenta de Stigliola, a instancias de Paolo Venturi, en
1594. La edicién que aquf sc uriliza es la de Francesco Flora, Prose. Milano-Roma, Rizzoli & C.
Editori, 1935 . Esti realizada sobre la edicién de Mildn de 1824, acomodando la grafia de acuer-
do con la usada para todas las otras obras de Tasso y modernizando la ortografia.

(7) Idem, Libro Primo, pig. 319.
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Fiel al espiritu del aristotelismo, Tasso coloca la «virtud» del arte en la capaci-
dad de contemplacién y provecho del receptor: «coloro 1 quali leggono volentteri».

No sorprende, entonces, la propuesta de una estética de la recepcion; lo
tnico sorprendente, en todo caso, es el hecho de que para el pensamiento cl4-
sico, la contemplacién, como acto de Iz inteligencia, es siempre y en todas las
circunstancias el valor supremo, y la contemplacién estética, sea por la vista o
por el ofdo, es un valor superior al mismo trabajo creador del artista (8). No
es el teknites sino el theatés el tipo humano en absoluto superior; no es el artis-
ta que trabaja para otros y para su obra, sino el espectador que goza para sf,
la norma y patrén de la excelencia artistica. Otra cosa es naturalmente cuan-
do el artista se complace en su propia obra, sélo que en ese momento no actia
como artista, sino como espectador. Lo mismo aqui que en todos los demds
campos del quehacer humano, los actos inmanentes de la persona son preferi-
bles a los actos transitivos, y lo que es en sf y para s a lo que es para otro y
por causa de otra cosa. Libertad y contemplacién: ésta es la meta final y la
pareja de conceptos de mutua y necesaria implicacién, cuya simbiosis consti-
tuye el valor humano mds alto que pueda concebirse (9).

Asf, la finalidad y utilidad de la poesia se apoya en la prioridad de la «recep-
cién» sobre la creacién de la obra en los Discorsi de Tasso.

Para Aristételes el arte no era esencialmente, como en Platén, una funcién
ancilar de la educacién. Su fin, en el caso de la poesia, no radicaba tanto en asis-
tir a la perfeccién moral, cuanto en producir el placer desinteresado y propio de
un hombre libre. No obstante Aristételes amplfa el alcance del fin cuando al tra-
tar la tragedia incorpora la nocién de catarsis, la cual tiene, como fin propio, el
placer trdgico, esto es despertar la «compasién y el temom, procurando asf la
«purgacién» de «algunas afecciones». Tasso, y los humanistas en general, hicieron
una lectura dlatina» (10) de AristSteles y subordinaron el aprecio de la poesta a la
adquisicién de la virtud. Confirmando esta idea, dice Tasso mds adelante:

(8) No se quiere negar con ésto que los griegos v los humanisus (inclusive la Edad Media)
no tuvieran en altisimo grado la belleza: en la linea del pensamiento cldsico los escoldsticos dis-
putaron ampliamente sobre ella hasta el punto de dar fundamento para tenerla por uno de los
trascendentales del ser. La belleza es un concepto dificil, y sobre todo cuando se quieren dilu-
cidar puntos tales como aquel de configurar un trascendental, o describir con todo detalle sus
ingredientes constitutivos y, epecialmente, los que dependen de la materia. De todas maneras
el problema de la belleza no se presenta ni en la Zeologia Platénica de Marcilio Ficino (CF.
Giuseppe Toftanin, Historia del Humanismo, Buenos Aires, Nova, 1953, pdgs. 292 y ss.) ni en los
Discorsi del Tasso ni en las poéticas espafiolas posteriores a éste. Més encendido que < proble-
ma de la belleza parece haber sido el amor de los humanistas por la sabidurfa, razén por la cual
le dieron rango superior, ain en el terreno del arte, a las obras que exaltan la inteligencia por
sf misma. De alli el privilegio que le otorgaron a la Retérica sobre toda otra arte.

(9) Cfr. Antonio Gémez Robledo, Ensayo sobre las virtudes intelectuales, México, Fondo de
Cultura Econémica, 1986. Desarrolla esta idea en Atistételes al hablar de artes dtiles y artes
bellas {pdgs. 166 y ss.).

(10)  Se hace referencia a la interpretacién de Aristételes que, en relacién con este proble-
ma hicieron, especialmente, Horacio y Cicerén,
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Non dee dunque il poeta preporsi per fine il piacere, come peraventura crede-
va Eratostene ripreso da Strabone (...) ma il giovamento: perché la poesia, come
estima il medesimo autore —se refiere 2 Homero—, seguendo l'opinione de gli
Antichi, & una prima filosoffa, la qual sin da las tenera etd ci ammaestra ne’ cos-
tumi e ne le ragioni de la vita (...) Almeno si dec credere che non ogni piacere sia
il fine de la poesfa; ma quel solamente il quale & congiunto con l'onestd (11).

Los caracteres y el decoro: el problema del héroe

Si la poesfa —poiesis— es, al mismo tiempo, una filosoffa se debe, precisa-
mente, a que ¢s capaz de configurarse como una ética paradigmdtica y hallar,
en esta dimensién, su utilidad propia. En esta fusién entre valor moral y valor
estético, entre bien y belleza, la imitacién, en tanto que accién caracterfstica y
original del poeta, tiene que imitar caracteres, palabra que una vez mds, signi-
fica unitariamente temperamento y moralidad. Y asf como Aristdteles exigira
que los caractetes imitados por la obra peculiar del poeta sean buenos, Tasso
entiende los caracteres en relacién con el decoro:

Ma perché nel poema eroico si dec aver riguardo non solo al buono, ma a
I'ottimo, conviene aver riguardo a tutte queste cose unitamente, perché da tut-
te insieme risulta il decoro (...) Ma il decoro & confuso con la virtd, com'¢ la
bellezza con la sanitd; e sol si distingue con la mente (...) Laonde ne la perso-
na d'Atréo, che fu crudel tiranno, volentieri sentiamo «oderint dum metuant»
(...) Laonde ad Ulisse assegna l'industria, a Diomede la confidenza, a Teucro
V'arte del saettare (...) 2 Nestote il buon consiglio, ad Aiace la fortezza (...} (12}.

Palabra ésta, decoro, que llega a alcanzar tal exceso que, de haber sido pro-
piciadora de lo ordenado, de lo clésico, acaba siendo, a fines del siglo XVI,
generadora del verbo decorar, con lo que éste significa de adorno externo, de
sobrecarga (13). Avatares, sf, de las palabras y el sentido.

Si el decoro estd, para el Tasso, trabado con los valores éticos, la condicién
paradigmtica de los personajes le permite esgrimir uno de los juicios mds sig-
nificativos en lo que respecta a la esencialidad de la epopeya:

(...) l'illustre dell'Eroico ¢ fondato sovra l'imprese d'una eccelsa virtlt belli-
ca, sovra i fatti di cortesia, di generosity, di pietd e di religione, el quali azioni
proprie dell'Epopeia per niuna guisa convengono alla Tragedia (14).

(11) Discorsi, Libro Secondo, pdg. 372. _

(12) Idem, Libro Terzo, pdgs. 429-430.

(13) Cf. Luisa Lépez Grigera, La Retdrica en la Espafia del Sigle de oro, Salamanca,
Fdiciones de la Universidad de Salamanca, 1994, pig. 79.

(14) Ydem, Libre Ierzo, pig. 433.
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Esta observacién deja fundados, por un lado el perfil de las virtudes
heroicas y por otro, la funcién del personaje en la epopeya.

Resulta claro que el Tasso, particularmente aferrado a la primacfa de la
Retérica, no admite la posibilidad de que el arquetipo heroico sea el eje y
centro del poema porque, aun cuando éste asuma la carga de la causa final,
estd subordinado a la eficacia de la elocutio (15). Para él es todavia la mate-
ria fabulada, capaz de aportar las acciones heroicas, y el estilo los dos aspec-
tos que soportan la virtud del poema épico.

Aristételes no se plantea el problema del héroe. Para el mundo cldsico
¢l héroe es una categoria del espfritu mitico y religioso tanto como el dze-
mon estd asociado al filoséfico. En la Poética el problema de los personajes
es el de los caracteres, «que son aquello segtin lo cual decimos que los que
actiian son tales o cuales» (16). Pero «los personajes no actan para imitar
caracteres, sino que revisten los caracteres a causa de las acciones» (17) por-
que la accién es el fundamento de la fibula, que es, para Aristételes, la cau-
sa formal de la tragedia: «la fébula es el principio y como el alma de la tra-
gediar (18). Pero esta distincién no la hizo para la epopeya, sino para la
tragedia. Adn mds, ni siquiera definié el fin propio del poema heroico sino
que le asigné el fin general que compromete a todas las artes, esto es, el de
«producir el placer que les es propio».

Explicitamente Homero se propone cantar la «funesta célera» del Pélida
Aquiles o el «multiforme ingenio» del astuto Ulises, rasgos que se dan,
obviamente, en una serie de sucesos concretos, pero que en la construccién
del poema, implica que esa presencia arquetipica es una idea pretextual: por-
que Aquiles es colérico y Ulises «fecundo en ardides» las cosas se dan como

(15) Idem, pdgs. 429-430. Hoy se admite, sin discusién, esa funcién axial del héroe en
el discurso épico. En parte porque la idea de estructura ha reemplazado todo otro principio
de observacién del fenémeno literario y en parte, también, porque la epopeya ha cedido fugar
a la novela y ésta no asume, necesariamente, una funcién didascélica, como ocurria hasta el
siglo XVIL Julio Casares, en su Diccionario ideolégico de la lengua espaiola, al definir la
nocién de héroe, agrega un dato mis que no estd en el Diccionario de la Real Academia
Espafiola: «Es héroe también el protagonista de una obra literaria» y Juan Villegas en su tra-
bajo La estructura mitica del héroe (Barcelona, Planeta, 1978) hace io mismo desde una épti-
ca semidtico-estructuralista. Se puede también citar, en este punto, el trabajo de M.M. Bajtin,
Estética de la creacign verbal (México, Siglo XXI, 1985)  particularmente el capftulo que
trata sobre Autor y personaje en la actividad estética: el héroe como totalidad de sentido,
Aqui, ademds de destacarse esa funcién cencralizadora del héroe, se funda su mecesidad en los
principios teéricos de la Psicologia profunda y de la Antropologfa moderna —Jung principal-
mente—, para quienes el héroe tiene un cardcter mesidnico cuya funcién consiste en salvar
al hombre medio de la destruccién y de la muerte. Se puede advertir cémo esta concepcién
es la que da forma hoy a los héroes que componen la nueva mirologfa de la actual cultura
de masas.

(16) Podtica, 6:5-6,

(17) Idem, 6:20-22.

(18) Idem, 6:38-39.
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se dieron, de donde el caricter domina la accién y no a la inversa como
ocurre en la tragedia (19).

En el recuento que hace el Tasso de los héroes no sélo figuran los personajes
de Homero y Virgilio, sino también los del romain courtois con sus respectivas vir-
tudes: «e per venire ai nostri (tempi), (si ritrova) della lealed in Amadigi, della
constanza in Bradamante» {20). Tasso sabe que la virtud se da en el acto y que,
por lo tanto, son las acciones destacadas, hdbilmente narradas por el poeta, las
que pueden inducir al oyente a buscar su propia excelencia. Si su modelo cons-
tructivo es Ariosto, se aparta de éste en la idea del héroe, ya que es en el Eneas de
Virgilio donde encuentra el esplendor de la virtud, porque Virgilio

{...) vide meglio il decoro generale, perché formbd in Enea la pietd, la religione,
la continenza, la fortezza, la magnanimitd, la giustizia, ¢ ciascun'alta vired di
cavaliero (...) (21).

Dice Curtius respecto de la epopeya virgiliana que

depende en muchos sentidos de Homero. Sin embargo, Virgilio no pudo
menos que reflejar los ideales de una época del todo distinta. Esta tensi6n inter-
na puede percibirse a menudo en la Eneida (...) En Virgilio influye hondamente
el espiritu de la «Pax Augusta» y de sus ideales morales. Este clima cultural no
daba cabida a los ideales heroicos en el sentido antiguo; Virgilio encarné en
su Eneida un nuevo ideal heroico, fundado en la virtud moral, aunque no
por eso deja de ser Eneas un buen guerrero (...) la virtud moral sustituye en
Eneas a la «sabiduria» y crea, junto con la destreza en las armas, un equilibrio
al parecer sin conflictos (...) la «piedad» se menciona siempre en primer
lugar (22).

El tltimo humanismo, en el que estd inscripto Tasso, reivindicé, a través de
Dante, 2 Virgilio y, ademds, hubo una coincidencia epocal con los tiempos de

(19) Oscar Getardo Ramos, en un estudio titulado, Categerias de la epopeya (Bogotd,
Instituto Caro y Cuervo, 1988) hace una «ontologfar del género tomando como modelo [a Odlisea.
Como categorfa entitativa primordial, Ramos sefiala la supraperspectiva del rapsoda, cuyo punto de
vista adopta, necesariamente, una «distancia lejana, impersonal y magnificada» (pdg. 20). De esta
visién lejana ¢ idealizada del poeta dependen todas las otras categorias épicas, particularmente la
de los héroes ya que estos surgen a la imaginacién del poeta desde un mundo absoluramente con-
cluido (pig. 43). Werner Jaeget, en la Paideiz (México, Fondo de Cultura Econémica, 1957} opina
de muy diversa manera: lo extraordinario del hecho obliga al reconocimiento de las virtudes heroi-
cas, «asf como los héroes de Homero reclaman, ya en vida, el honor debido y se hallan reciproca-
mente dispuestos a otorgar a cada cual la estimacién debida, todo auténtico hecho heroico se halla
hambriento de honor» (pdg. 53).

(20) Discorsi, Libro terzo. pig. 430.

(21) Idem.

(22) Ernest Curtius, Literatura enropea y Edad Media latina, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1955, tomo I, pdg. 243.
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Augusto. Por otra parte, ese ideal del caballero piadoso tiene una fundamenta-
cién en el discurso del «perfetto cortegiano» de Castiglione, de donde el pro-
blema del héroe como del hombre ideal, se resuelve, de todas maneras, en el
plano de lo ético.

La imitacién

No parece extrafio suponer que esta subordinacién del cardcter moralizante
del fin proporciond, en el Tasso y en los teorizadores del siglo XVII, una lec-
tura de la Podtica especialmente apoyada en el marco de referencialidad doc-
trinario de la Etica y de la Dialéctica de Aristételes. No era antiaristotélico des-
plazar el asunto de la imitacién, como de hecho ocurre en el Tasso y sus
epigonos. El problema de la imitacién considerado como tema central de la
Poética aparece mds tarde, en el siglo XIX, cuande, por efecto del individua-
lismo racionalista, se privilegia al acto creador y al poeta por sobre las otras
causas; por otra parte, el arte pierde el sentido didascdlico que tuvo hasta el
tltimo clasicismo. De acuerdo con esto, €l marco teérico para la interpretacién
de la Poérica serd, entonces, a partir de la filosoffa romdntica, la Fisica y la
Politica que es donde precisamente Aristételes amplia el asunto de la imitacién.

No obstante, conviene recordar que la nocién de imitacién es, como tantas
otras, una nocién extensiva en la Poética. Aristételes dice en el inicio de esta
obra:

Pues bien, la epopeya y la poesfa trdgica, y también la comedia y la diti-
rimbica, y en su mayor parte la aulética y la citaristica, todas vienen a ser, en
conjunto, imitaciones. Pero se diferencian entre sf por tres cosas: o por imitar
con medios diversos, o por imitar objetos diversos, o por imitarlos diversamente
y no del mismo modo (23).

Parecerfa que dilucidar el problema de la imitacién es, en cierta medida,
esclarecer la nocién de arte en Aristételes, mds aiin si se tiene en cuenta que,
en el filésofo, la imitacién es un rasgo que se extiende al arte en general con-
siderado como rzekné.

Toda imitacién es imitacién de algo y Aristételes dice con claridad en la Fisica,
que «el arte imita la naturalezas. Es tradicién traducir mfmesis por «imitacién»,
aunque «emulacién» pudiera ser también una versién vélida. De todas maneras,
en uno y otro significado se le da al término griego, la condicién precisa que tiene
el significado propio de la palabra imitacién, el de referirse a una realidad dada.
Pero es evidente que la imitacién como la entiende Aristételes, estd exenta de la

(23) Podtica, 1-14,18
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condicién servil de copia, ya que de otro modo no nos dirfa que asf como el artis-
ta puede imitar las cosas como han sido o como son, puede también hacerlo
como le parecen, ¢ incluso, como debieran ser (24). Lejos pues de estar amarrado

por la realidad emptrica de la copia, el arte tiene via libre para lanzarse a la pro-
duccién de formas ideales, a la manera como la naturaleza opera: orgdnicamente,
en busca de esa otra realidad mds alta y mejor, como aclara Arist6teles al desarro-
llar el tema de las «falsificaciones» introducidas por los poetas:

Se han introducido en el poema cosas imposibles: se ha cometido un error;
pero estd bien si alcanza el fin propio del arte (pues el fin ya se ha indicado), si-de
este modo hace que impresione mds (mejor) esto mismo u otra parte {...) (25).

En esa excelencia anhelada por la poesfa hay un punto de contacto entre la
imitacién y la virtud y no es descabellado suponer que, inmerso en la proble-
mdtica espiritual de la Contrarreforma, fuera ésta Iz lectura que el Tasso privi-
legiaba sobre la cuestién de la imitacién.

Forma y materia de la poesfa

En ningdn otro asunto se demora mds Tasso que en la forma y materia de
la poesfa. Discurriendo sobre la necesidad de lograr una definicién de la poe-
sfa en general y del poema heroico en especial, admite que:

(...) debbiamo peraventura recercare quel che sia il poema eroico, o pur quel
che sia il poema che 2 il suo genere; e dopoi considerare l'idea perché da l'idea
si conosce, come dice Aristotele nel medesimo libro de la Topica, se la defini-
zione sia vera ¢ propria {...) perché l'idea & il vero esemplare €'l vero esempio,
se cos{ vogliamo dire pid tosto. (26)

(24) Idem, 25-10.

(25) Idem, 25-22,28. En rigor, | problema planteado a partir de la consigna de que el
«arte imita a la naturaleza» se resuelve, de acuerdo con Gémez Robledo, con lo que Aristdteles
entiende por «naturalezas. «La naturaleza no es en Aristéieles lo que hoy entendernos, ante
todo, por este nombre: lo dado de por si, la realidad muda, sin designio, propésito o teleolo-
gfa; lo opuesto, para bien o para mal, a la cultura o a la civilizacién (...) La nocién aristotéli-
ca de naturaleza (fsis) la entiende como una fuerza creadora, el principio inmediato de todo
movimiento en el universo (Fisica, 2-1,192b:21). Por esto tiene la naturaleza cierto cardcter
divino, y en todo cuanto hace procede como un artista que ordena y planea razonablemente y
con arreglo 2 un fin todas sus obras, enderezdndolo todo al mejor tesultado posibles {Gdémez
Robledo. Op. cit. pags. 170-171). El problema de la naturaleza no se presenta ni en la Podsica ni
en los Discorsi pero se halla de alguna manera desarrollado en ¢l objeto de la imitacién poéti-
ca: «Tre sono le cose che deono esser cantate nel sommo stile; la salute, I'amore, ¢ la virrd. La
salute como utile, 'amore come piacevole; la virtd come onesta» (Discorss, Libro secondo,
pag. 374); en donde sc vuelve a relacionar el tema de la imitacién con el problema de los fines.

(26) Discorsi, Libro primo, pdg. 321.
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En afin de hallar la «idea» (27) Tasso concluye que «la poesia altro non
sia ch'imitazione» (28), pero, se pregunta mds adelante «imitazione di che?»:
«De le azioni umane e divine, dissero gli Stoici» y para refutar esta premisa
reflexiona:

Dunque coloro che non cantano le azioni umane o divine, non sono poe-
ti. Non fu dunque poeta Omero quando egli descrisse la battaglia fra le rane
a fra'topi; né poeta Virgilio descrivendoci 1 costumi e le leggi e le guerre de
I'api. Da l'altra parte chi descriverd le azioni divine, sard poeta. Poeta fu dun-
que Empedocle, insegnandoci come I'amore e la discordia cotrompano ques-
to mondo sensibile, e generino l'altro intellegibile; o poeta Platone quando
introduce Timeo a narrare como Iddio padre, chiamando gli altri Iddii mino-
ri, crease il mondo: e se non fue poeta intieramente perché gli manca il ver-
s0, almeno ¢ degnissimo di questo nome in quello che appertiene a le cose
imitate {29),

Y, luego de establecer los postulados de la refutacién, concluye que

(...) la poesia altro non fosse che imitazione de I'azioni umane, le quali pro-
priamente sono azioni imitabili; e le altre non fossero imitate per sé, ma per
accidente, 0 non come parte principale, ma come accessoria: id in questa gui-
sa ancora §i possono imitare non solo le azioni de le bestie (...); ma le natura-
li, come le tempeste marittime, le pestilenze, i diluvi, gl'incendi, i terremoti e
le altre sf fatte (30).

Resulta claro que esta imitacién, como acto esencial de la poesia, ha de
estar orientada al fin: dla poesfa ¢ dunque imitazione de |'azioni umane, fatta
per ammaestramento de la vitas, de acuerdo con lo cual Tasso estd expresa-
mente unido a Horacio y retoma con el planteo de la imitacién el aspecto
esencial y moralizante de los fines (31).

Conviene, en este asunto de los fines, rescatar que Aristételes en la Erica
dice que, asf como de la prudencia no hay siempre virtud:

(27) Sefiala Luisa Lépez Grigera, (op.cit) que la cuestién de la «idear (el eidos o for-
ma), se impuso en los siglos XV y XVI a través no sélo de Aristételes sino de Hermégenes.
En el sistema de Hermégenes se ofrecfa una distribucion de todo el uso de la Retdrica a tra-
vés del tema de las ideas, respondiendo al concepro cldsico de decoro, y definiendo la idea
como «cogitata forma sermonis, ad quam imitando referimus nostri sermonis qualitatem»
(pdg. 80).

F (28) Discorsi, Libro Primo, pdg. 322.

(29) Idem, pag. 322.

{30) Idem, pig. 325

(31) Cfr. Idem, pdg. 326. Dice expresamente: «come pare che accennasse Orazio in quel
verso: Aut prodesse volunt, aut delectare poétac,
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(...) habrd de convenirse en que lo que es sabio es siempre sabio, y que lo que
no es mds que prudente puede vatiar segdn los casos. Asf, siempre que un hom-
bre sabe discernir bien su interés en todo lo que le taca personalmente, se le llama
prudente, y se siente uno dispuesto a conflarle el cuidado de las cosas de este géne-
ro. Se va mds lejos atin, y se concede igualmente el nombre de prudentes a ciertos
animales, que al parecer tienen una previsién segura respecto de las cosas que se
refieren a su propia subsistencia» (32).

S la hay, por el contrario del arte (33). De esta misma opinién es también
Santo Tomds, para quien el arte requiere atin, para su recto uso, de la virtud
moral. La virtud de que habla Santo Tomds, no es, en rigor, una virtud del arte,
sino de su uso. Es éste tan sélo, y no el arte mismo, el que debe enderezar la vir-
tud moral. Sea cual fuerc la exégesis que los filésofos hacen del texto de
Aristételes, s¢ puede concluir que la «irtud» del arte es, de cualquier modo,
inmanente al arte mismo. Si este punto estd visto en el Tasso sélo en funcién de
la utilidad del arte (mds acorde con la opinién de Santo Tomds) es un tépico recu-
rrente en los tratados del Siglo de Oro y por esta razén interesa dejarlo sefialado.

Si el eidos estd definido en funcién del fin (zelos) con la «grandissima sel-
va della materia poética» ocurre otro tanto.

En el Libro Secondo de los Discorsi afirma Tasso que «la materia & simile
ad una selva oscura, tenebrosa e priva d'ogni luce» , y que si el arte no la ilu-
mina «altri errerebbe senza scorta, e sceglierebbe peraventura il peggio in cam-
bio del meglio» (34) sentando las bases de la idea del cardcrer develador de la
poesfa que serd exaltado posteriormente por los romdnticos.

No obstante ser la materia poética «amplissima oltre tutte I'altre» (35), tres
cosas debe tener en cuenta el poeta al elegirla:

sceglier materia tale, che sia atra a ricever in sé quella piti eccellente forma che I'ar-
tificio del poeta cerca d'introdurvi; a darle questa tal forma; ed a vestirla ulti-
mamante con que'piu rari ornamenti ch'a la natura di lei siano convenienti (36).

(32) AristSteles, «Moral a Nicémacos, en: Obras Completas, Buenos Aires, Ediciones
Anaconda, 1947, tomo I, Libro VI, cap. 5, pdg. 171.

(33) 1dem, tomo I, Libro VI, cap. 3, pag. 167: «En cuanto a la virtud que se manifesta en
las artes, nosotros la suponfamos en los que ejercen cada una de estas artes con la mayor perfec-
cién {y no queremos designar aqui con esta palabra, sabia habilidad, otra cosa que el talento
superior en el arte»,

(34) Discorsi, Libro Secondo, pdg. 339.

(35) Idem, pdg. 340. A continuacién, dice el poeta: «peraché abbraccia (la materia) le cose
alte e le bassc, le gravi ¢ le giocose, le meste ¢ le ridenti, le pubbliche ¢ le private, l'incognite
¢ le conosciute, le nuove e le antiche, le nostre e le straniere, le sacre ¢ le profane, le civili ¢ Ie
naturali, [umane e le divine {...) percioché Dante, innalzandosi dal centro, ascende sobre tut-
te le stelle fisse e sovra tucti i giri celesti; e Virgilio ed Omero ci descrissero non solamente le
cose che sono sotto la terra, ma quelle ancora che a pena con l'intelletto possiamo considera-
re; ma le ricoprirono con un gentilissimo velo d'allegoriax,

(36) Idem, pdg. 341,
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Sobre estos tres puntos, aplicados al poema heroico, versan los libros dos a seis
del texto de Tasso: en primer lugar, debe, entonces, el argumento del poema épico
«esser derivato da vera istoria e da non falsa religione» (37) y la accién imitada,
«che dee venire sotto 'artificio de I'Epico», debe ser «nobile, ed illustre» y tener
«grandezza» (38) y al punto tal que la «virtud» de la epopeya, aquella que se defi-
nfa como propia del arte en si, estard en relacién, también, con la materia que
trate: «quanto la materia conterrd in sé avvenimenti pid nobili e pid grandi, tanto
sard piti disposta a ['eccelentissima forma de l'epopeia» (39).

En segundo lugar, respecto de la forma, dice:

Scelta ch'avrd il poeta materia per se stessa capace d'ogni perfezione, gli
rimane l'altra assai pid difficile fatica, che & di darle forma e disposizion poeti-
ca; intorno al quale officio, come intotno a propio soggetto, quasi tutta la vit-
ti de l'arte si manifesta. Ma peroché quello che principalmente constituisce e
determina la natura de la poesia, e la fa da l'istoria differente, non & il verso,
come dice Aristotele {...) ma & il considerare le cose non come sono state, ma
in quella guisa che dovrebbono essere state, avendo riguardo pid tosto a l'uni-
versale, che a la veritd de’ particolari (40).

En este sentido, puede afirmarse que el arte supera la naturaleza; esta dlti-
ma aspirard siempre, pero indtilmente, a dar de por sf los tpos de humanidad
sublimada que sdlo pueden dar, en el hombre viviente, la educacién, y en su
representaciéon imaginaria, artes como la poesfa y la pintura. El ideal del hom-
bre jamds podrd expresarlo la naturaleza, pues es cosa del arte (41).

Atn cuando prevalece en Tasso la relacién del arte con la educacién, parti-
cularmente, con la Religién, en el sentido de que el arte, y la poesfa en parti-
cular, favorece el retorno del alma a su Creador, el texto estd inspirado en la
Poérica. Aristételes dice que la poesfa es cosa mds excelente y filoséfica que la
historia (42), puesto que la poesia tiende a expresar lo universal, mientras que
la historia tiene forzosamente que ocuparse de lo particular en tanto que par-
ticular, Tasso, para poder armonizar la antigua epopeya con la tradicién de los
poemas caballerescos —recorddndose siempre que el modelo del Tasso es Ariosto—,

(37) Idem, pdg. 363.

(38) Idem, pdg. 366.

(39) Idem, pdg. 369.

(40)  Discorsi, Libro Terzo, pdg. 385.

(41) Idem, pdg. 371.

(42)  Poética, 9:1-7. El texto de Aristéreles es muy semejante al de Tasso: «Y resulta claro por
lo expuesto que no corresponde al poeta decir lo que ha sucedido, sino lo que podrifa suceder, esto
es, lo posible segnin la verosimilitud o la necesidad. En efecto, el historiador y el poeta no se dife-
rencian por decir las cosas en verso o en prosa (pues serfa posible versificar las obras de Herédoto,
y no serfan menos historia en verso que en prosa); la diferencia estd en que uno dice lo que ha suce-
dido y el otro lo que podria suceder. Por eso también la poesia es mis filoséfica y elevada que la
historia; pues la poesfa dice mds bien lo general y la historia lo particulars.
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admite que el argumento debe tomarse de la historia, la cual no ha de ser ni
demasiado remota ni muy préxima, para que sea comprensible aunque se
introduzcan alteraciones dentro del marco de lo verosimil ya que su fin es,
como bien se sabe, «il giovamento».

Evidentemente el centro de la discusién entre este ultimo humanismo y
Arist6teles estd centrado en la distincién entre «historia y poesfar, que se funda,
a su vez en las nociones de «erdadero y verosimil» y entre las de «particular y uni-
versal». Si Aristételes intentaba manifestar, en una u otra forma la libertad
creadora del arte por encima de la subordinacién de la historia al criterio de
verdad (43), ¢l Tasso mantiene separada la universalidad de la poesa y la
particularidad de la historia, le da a la historia una jerarquia superior a la que
le adjudicara Aristételes y confirma, con las mismas ideas, Ia subordinacién del
arte y de sus principios construcivos a los fines pedagdgicos (44).

En tercer lugar, Tasso se expresa ampliamente sobre la «elocuzione» donde
aparece el valor otorgado por la Retérica al cardcter persuasivo del logosy ala
importancia capital de la elocuencia, no sélo en la poesfa, sino en la vida poli-
tica del hombre:

Perd l'eloquenza, che prende il nome da l'elocuzione, non cede a la pru-
denza, sc fosse possibilie che I'una da l'altra si separasse; avenga che moli
uwomini prudenti, privi di questo dono, furono esclusi dal governo de'regni e de
le republiche, ¢ riputati quasi infanti (45).

En ¢ andlisis concreto y prolijo de las figuras de la elocucién poética, el
autor pone de relieve la excelencia del estilo épico:

(43) Cft. Antonio Gémez Robledo, Op. cit., pdg.176

(44) Cfr. Giovanni Caravaggi, «Evoluzione di un presupposto aristotelico nell'epica ispa-
nica del tardo Rinascimento (con uno swudio su alcuni prologhi e proemi)s, en Cultura
Neolasing, Milano, 1963. ntm. XX, pigs. 18-71. En este articulo se desarrolla ampliamente el pro-
blema de la historia como materia argumentativa del poema heroico teniendo presente las pre-
ceptivas atistotélicas por un lado, y la épica histérica del Siglo de Oro espafiol con sus prolo-
gos por ¢l otro. Se amplfa particularmente el prélogo al Monserrate de Cristébal de Mesa.

(45) Discorsi, Libro Quinto, pdg. 477. La elocucién se convierte, en el siglo XVI en capitu-
lo fundamental de la Retdrica. Walter Ong (Ramus, method, and the Decay of Dialogue: From
the Art of Discourse to the Art of Reason, Cambridge, Harvard University Press, 1958) demostré
cémo, por influjo de Perrus Ramus, se produjo la escisién de la vicja Retérica a partir de lo
cual, la invencién y la disposicién pasaron a formar parte de la Dialéctica, mienttas que a la
Retérica s6lo le quedd el capitulo de la clocucién como su nico dgmbito. Completando esta
idea en el 4rea del Siglo de Oro espafiol, Luisa Lépez Grigera, (Op. cit.) afirma esta circuns-
cripcion de la Retérica al drea exclusiva de la elocucién «convirtié —a la Retérica— en sélo un
catslogo de tropos y figuras, es decir, en un arte de adornar el estilo, en lugar de lo que habfa
sido por varios siglos: el arte de buscar y organizar temas y argumentos, y ponerlos luego en
una lengua» (pdg. 23). No obstante, esta elocucién, una vez puesta al servicio de un arte que se
erige como una paideia, recuperd, de alguna manera, el caricter sublime que gozara en la épo-
ca de Cicerdn.
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Lo stilo eroico adunque non ¢ lontano da la gravitd del tragico, né da la
vaghezza del lirico; ma avanza ['un e I'altro ne lo splendore d'una meravigliosa
maestd. (46)

La invocacién

De los tres libros dedicados al estilo, el Libro Quarto trata muy particular-
mente de la «invocazione, la quale il poeta dee fare poi ch'avrd ritrovata e dis-
posta la favolan: ya que «invocare 'aiuto divino in tutti i luoghi ed in tutti i
tempi sia necessario», no solamente a los poetas sino también a «i filosofi e gli
otatori» {47).

La invocacién a las Musas, no sélo presente en los poetas paganos
(Homero y Virgilio) sino en los cristianos como Dante y Petrarca {48) es acep-
tada por Tasso como «argomento di pietd ¢ di religione, sf veramente che non
sia invocata Deitd che'l poeta riputi falsa, o non con questa intenzione» (49).
Con esto el autor confirma la idea de los humanistas de que siendo el inte-
lecto la virtud actual del Jogos acepta a las Musas en tanto que especies del pen-
samiento en todas sus formas, ain cuando el mundo pagano las considerara
hijas de Zeus o de Urano, sobre los que pesaba la sentencia condenatoria que
el propio Tasso admitiera: «utti gl'idoli de le genti sono diavoli» (50). Esta
visién de las Musas, lleva, en Tasso y en los preceptistas posteriores al Tasso, a
una «cristianizacién» del mito de Orfeo:

Pid sicuramente Dante ne la sua Comedia invocé l'ingegno e la mente:

"0 Muse, o alto ingegno, or m'aiutate”;

O mente, che scrivesti cid ch'io vidi”

come prima Orfeo aveva invocato l'intelleto. Sard dunque lecito al poeta cris-
tiano invocar la mente e l'intelligenze, imperoché le Muse non furono credute

altro che intelligenze (51).

Aspectos constructivos de la epopeya

Si estos eran, en general, los principios de una filosofia de la poesfa desa-
rrollados en los Discorsi, no dejé Tasso de establecer, en orden a una precep-
tiva, el aparato constructivo del poema heroico.

(46) Idem, pdg. 474.

47) Idem.

(48) Cfr. Libro Quarto, pdg. 448.
(49) Idem, pdg. 449.

(50) Idem, Libro Secondo, pdg. 359.
(51) Idem, Libro Quinto, pig. 449,

288



Partiendo de una definicién de la epopeya:

Diremo dunque che il poema eroico sia imitazione d'azione illustre, grande
e perfetta, fatta narrando con altissimo verso, a fine di muover gli animi con
la maraviglia, e di giovare in questa guisa (52).

Distingue el autor las partes en orden a Iz gqualitd: la fibula, los caracteres de
los personajes, juicios y parlamentos y, por dltimo, la elpcutio; y en orden a la
guantitd: «|'introduzione, la perturbazione, il rivolgimento ed il fine» (53). En lo
que se refiere al episodio, Tasso considera que si bien es una parte comiin a la tra-
gedia y a la épica, no tiene en el poema heroico un lugar determinado y que, por
esta razén, no lo tiene en cuenta al enumerar las partes de la cantidad. Las partes
de la fbula son tres: la peripecia, la agnicién y la pasién que consiste, esta Gltima
en la perturbacién dolorosa y llena de afanes: «come sono le morti, e le ferite, e i
lamenti, e i rammarichi che possono muover a pietd» (54) con lo cual Tasso vuel-
ve a recuperar la idea de una estética bdsicamente afirmada en la recepcién.

El problema de la unidad y lo maravilleso

Ahora bien, ;cémo interpreta Tasso el problema de la unidad? En lo que respecta
a la accién o sistema de acciones de la trama o argumento, Arist6teles sostiene, con
un criterio metafisico, que deben estar guiadas por la unidad, primera propiedad
trascendental del ente en cuanto ente y resume esto en la Podtica diciendo:

Es preciso, por tanto, que, asi como en Jas demds artes imirativas una sola
imitacién es imitacién de un solo objeto, asf también la fibula, puesto que es
imitacién de una acci6n, lo sea de una sola y entera, y que las partes de los
acontecimientos se ordenen de tal suerte que, si se traspone o suprime una par-
te, se altere y disloque el todo; pues aquello cuya presencia o ausencia no sig-
nifica nada, no es parte alguna del todo (55).

Este principio de la unidad que impone, como se ha sefialado, una com-
prensién metafisica fue lefdo por el Tasso como un precepto constructivo
teniendo presente, al parecer la defensa de la complejfsima estructura argu-
mentativa de la Gerusalemme:

(52) Idem, Libro Primo, pdg. 319.

(53) Idem, pdg. 334. Se hacc aqui evidente que Tasso mancja el original griego de [a
Poérica. La nocién de «rivolgimenton: «che petipezia prima dissero i Greciv, y2 estd traducida
en las versiones latinas como «peripetias, no sélo en la-de Valla sino en las posteriores del siglo
XVI: Pacius, Madius, Robortellus, Petrus Victorius.

(54) Idem, pdg. 335.

(35) Podtica. 8:30-37
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Dopo la grandezza siegue l'unitd, che fu Fultima condizione da noi a la
favola attribuita. Questa ¢ quella parte, cortesissimo Signore, la quale ha data
a'nostri tempi occasione di varie e lunghe contese a coloro «che'l furor literato
in guerra mena» (56).

Sigue una vigorosa critica a quienes haciéndose defensores de la unidad y
utilizdndola como «scudo de l'autoritd d'Aristotele» niegan los usos de los
tiempos presentes. El recurso éptimo para su defensa es la primacia de Ariosto
¥ de acuerdo con sus Orlandos, Ia refutacién se construye en los siguientes tér-
minos:

Il romanzo (cosf chiamano il Futioso e gli altri simili) & specie di poesia
diversa da la epopeia, ¢ non conosciuta da Aristotele; per questo non & obbli-
gata a quelle regole che d4 Atistotele de ia epopeia. E se dice Aristotele che I'u-
nitd de la favola & necessaria ne I'epopeia, non dice perd che si' convenga a
questa poesia di romanzi non conosciuta da lui (57).

Esta afirmacién es verdaderamente novedosa en orden a una teorfa litera-
ria, En primer lugar porque Tasso advierte sobre la diferencia genérica entre
novela y epopeya. Y esta diferencia estd montada, principalmente, en que la
novela (o lo novelesco) privilegia la materia narrativa por sobre los otros
aspectos constitutivos y tiene la habilidad de mover el 4nimo a la virtud con
mucha mds facilidad que el arquetipo solo. Esta incorporacién de lo nove-
lesco tanto en la epopeya como en el drama, le permitié al arte Barroco rom-
per, sin temor ni temblor, el sitio impuesto por la «unidad» aristotélica, y
descubrir que no era la fdbula el «alma» de la epopeya como sostenian los
aristotélicos por analogfa con la tragedia, sino la incorporacién de lo «mara-
villoso» que, si bien aparecfa en la tragedia y en la comedia, cra en la epo-
peya donde permitia con mayor vigor resaltar la virtud de sus héroes y con-
seguir el fin moral que le era propio: «dee dunque ancora l'epopeia aver il
suo propio diletto co la-sua propria operaziones; e questa peraventura & il
mover maraviglia» (58). Esta presencia de lo maravilloso en el poema es uno
de los aspectos mds resaltados por el Tasso. Lo maravilloso, siempre que esté
dentro de las creencias religiosas del poeta, permite mejor que ningtdn otro
aspecto sefialar las causas justas y condenar las malvadas: si un 4ngel o uno

{56) Discorsi, Libro Terzo, pig. 394.

(57) Idem, pdg. 399.

(58) Idem, Libro Primo, pdg. 332. «Maravilla» fue una palabra «mdgica» en el siglo XVI y
XVII y significaba los efectos visibles que la intervencién de los dioses (para el mundo paga-
no) y de Dios y las realidades celestiales producfan en el mundo y en el decurso de la Historia.
Es ¢sta una de las palabras que, como en general todas aquellas referidas al 4mbito de la vida
espiritual, mds han sufrido la ley de un supuesto deterioro semdntico.
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de los apéstoles aparece batallando del lado del héroe, no es necesaria
otra prueba para confirmar que la intervencién divina decide la virtud de la

causa (59).

REPERCUSION POSTERIOR DE LOS DISCORSI

No es asunto ficil establecer en qué medida fueron los Discorsi difundidos
y seguidos en Espafia. Segin Menéndez y Pelayo (60), Salvd posefa el manus-
ctito de una traduccién de los Discursos sobre el poema heroico, debida al eru-
dito Tomds Tamayo de Vargas. Pero aunque ésta no haya llegado a publicarse,
«es indudable que de las doctrinas de Tasso hay huellas en Espafia, tanto en
tratados de poética como cn obras de creacién».

Adn cuando no lo cita ni una sola vez, es incuestionable que Alonso Lépez
Pinciano ha tenido muy en cuenta al italiano en su Filosofla antigua poética.
Ya Vilanova sefialé que este influjo fue mds profundo de lo que Menéndez y
Pelayo suponia (61). Insiste en esta postura Bertini e intenta justificar induda-
bles analogfas con la confrontacién de algunos pasajes (62). Es de esta misma
opinién Sanford Shepard cuando dice, al hablar de la teorfa del poema épico,
que, «como en gran parte de su teotfa de la épica, Pinciano sigue los pasos de
Torcuato Tasso en su Discorsi» (63). Joaquin Arce amplfa la influencia de Tasso
no sélo a Francisco Cascales y sus Zablas poéticas sino a los escritores mismos.
Menciona los prélogos de Cristébal de Mesa, sobre todo el de la Restauracidn
de Espafia en el que, segrin Arce, Mesa se muestra «conocedor de los Discorsi»
(64), cita a Lope en el prélogo al Peregrino en su patria en el que éste confie-
sa que en La Arcadia se mantuvo fiel a algunos preceptos de la poética tassia-
na (65) y se detiene muy especialmente, en Cervantes, «el autor (...) que pare-
ce haber tenido muy presentes estos cdnones tedricos»:

(59) En la epopeya americana serd Santiago Matamoros quien batalle del lado de los conquis-
tadores y su presencia justifica, desde la poesfa, la causa de la Conquista espafiola. Los cronistas sue-
len aportar también en sus relatos, €l dato de que Santiago o el arcéngel Miguel fueron vistos por
algunos y ayudaron a vencer a los salvajes. (Bernal Diaz del Castillo asegura que €l no lo vié, proba-
blemente por sus muchos pecados, pero que sus compafieros sf vieron a Santiago en su caballo blan-
co. Capttulo XCIV, de la Segunda parte, de la Historia verdadera de la conguista de la Nueva Espafia).

(60) Marcelino Menéndez y Pelayo. Historia de las ideas estéticas en Espasia. Madrid, Editora
Nacional, 1943, tomo I, pdg. 211,

(61) Antonio Vilanova, Op. cit., tomo III, pig. 603.

(62) Giovanni Maria Bertini, «Torquate Tasso e il Rinascimento spagnolo», en Torguato
Tasso, Mildn, Marzorati, 1957, pdgs. 607-671.

(63) Sanford Shepard, «El Pinciano y las teorfas litcrarias del Siglo de Oron, Madrid,
Gredos, 1962, pdg. 125. Sobre otros puntos, como el asunto del héroe, la unidad y la petipecia
(«il rivolgimento») Shepard vuclve a sefialar esta deuda del Pinciano con Tasso.

(64) Cfr. Joaquin Arce, Op. ciz., pig. 99.

{(65) Cfr. Idem. :

291



En el Quijote, en el parlamento del Canénigo sobre los libros de caballerfa
(I, XLVII}, se pretende conciliar las «fdbulas mentirosas con el entendimiento»,
en donde hay quizds el reflejo de la propugnada alianza entre lo maravilloso y
lo verosimil, concepto que también pudo haberle llegado a través del Pinciano.
Varias veces se ha insistido en el conocimiento que Cervantes acredita de la
Filosofia antigua poética y en la relacién entre sus ideas literarias y las de los
teorizadores italianos del Renacimiento, incluido Tasso (66).

Conviene recordar que Frank Pierce, en su examen critico de los Prélogos
a las epopeyas del Siglo de Oro (67), pone de relevancia no sélo las observa-
ciones de Cristébal de Mesa quien, a juicio de este autor, fue el primer épico
espafiol que traté de aplicar consecuentemente los cdnones tedricos estableci-
dos por Tasso, sino las de Lope en su prélogo a su jerusalén conquistada, y las
de Balbuena en el préologo al Bernardo del Carpio. Como conclusion a este and-
lisis, Pierce sefiala el indiscutible magisterio, directo o indirecto, del Tasso en
lo que a forma de composicién y de interpretacién de los principios construc-
tivos se refiere (68). .

Ningtn género literario refleja con mayor certeza los ideales de la época en que
el poema se produce como la epopeya y, en este sentido, el Tasso fue expresa-
mente consciente de la grandiosidad del tiempo en que le tocé vivir y componer
su Gerusalemme. La recuperacién de la Ciudad Santa era la representacién poé-
tica del triunfo de la Cristtandad sobre el Islam tanto como le reivindicacién de
la Inteligencia catélica en Trento. Este parece haber sido el precepto mis eviden-
te de la poética tassiana ya que no hubo poeta hispdnico que no intentara dejar
grabado en octavas reales alguna de las glorias de los tiempos que se vivfan. Con
Tasso parece cerrarse el ciclo épico de la poesia universal. Los dos epigonos,
Milton y Klopstock , proponen un mundo transido de nostélgicas grandezas , ilu-
minado por momentos con débiles esperanzas que el clamor de la genialidad tras- -
tornada de Nieztsche apagard definitivamente.

(66) Idem, pdg. L0O.
(67) Frank Pierce, La poesia épica del Siglo de Oro, Madrid, Gredos, 1968,
(68) Idem.
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