RAMON LLULL: Arte breve. Coleccién de Pensamiento medieval y renacen-
' tista. EUNSA, Pamplona, 2004 (127 pigs.).

El n.e 59 de la enunciada coleccién publica una traduccién del Ars brevis
de Ramén Llull o Raimundo Lulio, como segiin su nombre latinizado es cono-
cido en castellano. Va precedido de una interesante introduccién escrita por el
profesor titular de filologfa catalana de la. Universidad de Valencia, Josep-Enric
Rubio Albarracin.

La Fundacién Francisco Elias de Tejada, que, de la Coleccién de Pensa-
miento Medieval y Renacentista, ya ha publicado en sus Anales la resefia del
libro de Jean A. Aertsen, La filosofla medieval y los trascendentales. Un estudio
sobre Tomds de Aquino (2003), ha escogido entre los interesantes voldmenes que
ha dado dando a luz esta prestigiosa coleccién, este libro de Ramén Llull, entre
otros motivos, por haber sido su autor objeto de estudio por su fundador
Francisco Elias de Tejada.

Por primera vez, que yo sepa, se ocupé de él en su Historia del pensamien-
- to politico cataldn, Tomo 11, «Mallorca y Menorca clésicas (1231-1479)», don-
de le dedica los capftulos: IV, «La prodigiosa sintesis de Ramén Llull» (pégs.
55-107); V, «El pensamiento politico de Ramén Llull» {pdgs. 109-146), y VI,
«La filosofia luliana del derecho» (pigs. 147-173).

El primero de estos capftulos comienza con el epfgrafe 1, «El persona]c
portentoso», donde E Elias de Tejada describe a Ramén Lluli: «Hijo de un
noble conquistador que habfa acompanado a Jaime I a la conquista de
Mallorca, paje del Conqueridor a los catorce afios, preceptor del infante Jaime,
que al heredar el reino mallorquin le nombrard su senescal y mayordomo.
La existencia de Ramén Llull transcurre al principio en la dorada disipa-
cién de la galanteria palaciega, de la que no le saca siquiera su enlace con la
no menos noble Blanca Picany, ni el nacimiento de sus dos hijos». Afies de
pasar alegre a los que, embebido en su Vida coetdnea, califica de «las follias
d’aquest mon», en los que «derrocha a manos llenas la impaciente ansia
de un pecho nacido para el amor. A los treinta afios la primera madurez
se nimba en la sazén del arrepentimiento primero. Cinco visiones del dolor de
Cristo crucificado preparan el camino a la conversién, que cobrari el ejem-
plo de la no menos maravillosa conversién de Francisco de Asfs medio siglo
antes».
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Acerca de la obra de este «personaje portentoso» dice, que «tanta es por lo
amplia cuanto por lo mdltiple la produccién luliana y de tal magnitud la
bibliograffa que en torno a la obra del beato {(fue beatificado por Leén X) se
ha acumulado, que acometer la bisqueda de sus ideas es perderse en el piéla-
go sin riberas de la m4ds florida repetidora y apasionada literatura que conce-
birse pueda». «Selva de libros» ha llamado un biégrafo, Lorenzo Riber, al
climulo ingente de los doscientos cuarenta y tres escritos conservados, catarata
de saberes que cae sobre el lector con la imponente majestad de un Nidgara
de légica sentida cuanto apretada, cincelada a martillazos del corazén en la for-
ja intelectual del mayor varén a lo divino que fue capaz de producir aquella
Edad Media cuya aspiracién primordial fue la de engendrar tipos de semejan-
te castar. :

De la vocacién filoséfica de Llull dice que «a compds de su vigorosisima
vena poética, no crece segiin la pausada perfecciéon con la que adelanta la per-
feccién intelectual del estudioso, sino por decirlo con el obispo, Josep Torras
y Bages “esclatd com un volcd”. Cierto que es el primer talento enciclopédico
del mundo en severo juicio de Jerénimo Rossellé» [...] «su vida es un torbe-
llino de polvo de todos los caminos, desde Armenia hasta Santiago de
Compostela, desde Paris a Tiinez, desde Chipre hasta Roma; y su cabeza es un
hervidero de ideas repartidas por la totalidad de los rincones del saber, desde
la complicada metaffsica hasta la medicina o el derecho, desde la utopfa ilu-
sionada hasta el prictico consejo misionero; y su pecho es un foco de aman-
tes sugestiones, que irradia unas veces en desconsolados tramos de desesperan-
za, otras en peticiones acuciantes, otras en luminosos cantos de alegtia y otros
en sinfonfa heroica del deseo de morir por Cristo».

El mismo E Elfas de Tejada, en los dos dnicos tomos de su solamente ini-
ciado Trazado de filosofia del derecho, se asoma dos veces en apretadas péginas
a Ia obra de Ramén Llull, tanto en el tomo I («Publicaciones de la Universidad
de Sevilla», 1974), como en el 11 (ibid, 1977).

En el tomo I, «Los saberes del derecho» —leccién I, «El sabems, glosa I,
«Cuarenta consideraciones breves sobre la relacién entre los saberes cientffico»
y- filoséfico en occidente», 15, E/ Ars magna de Raimundo Lulio (p4gs. 140-
150)—, advierte que el «tercer grande intento para ensayar el restablecimiento
de la unidad de los saberes fue hazafia intelectual» de Ramén Llull «apelando
a una légica simolizante, algebraica o geométrica, cuando no de figuras toma-
das de la naturaleza, de clara progenie 4rabe».

Entiende Elfas de Tejada que el «trasfondo» del pensamiento de Llull es
agustiniano; que sus artes exceden al #ivium y el quatrivium y se extien-
de a otros saberes, y que su légica —«Légica es sciencia per la cual ome sapia
parlar assuficient a la ment e fer ver els falsos arguments», segiin la define en
la aplicacié de Lart general—, y el manejo del método algebraico estd inspirado
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en la légica del drabe Algecel, pero no es légica formal, sino de conte-
nidos.

En cuanto al «realismo neoagustiniano» de Llull, Elfas de Tejada asiente,
con la opinién de Eusebio Colomer, en que «los principios del Arte luliano
no lo son sélo de nuestro pensar, sino también del ser de las cosas». «El apa-
rente simbolismo expresado en las lineas, los puntos, las letras algebraicas, las
figuras o los drboles, encubre un realismo pleno de efectividades. Ser y cono-
cer se ayuntan como en ningln otro sistema filoséfico cristiano del me-
dievo, a causa de que ambos son reflejos de las dignitates supremas que
Dios proyecta sobre el mundo. La légica que ensefia los primeros principios
cobra tareas de ontologfa; es la primera filosoffa que, bajo nuevo nombre
y revestido humildemente con el traje de simple arte, sirve de fundamento
para las ciencias todas, incluida la teologfa en la buena tradicién neocagusti-
niana».

Llull diferencia «teologia positiva», revelada por Dios, y «teologfa demos-
trativa», a la cual —escribe Elfas de Tejada— «corresponde ocuparse de la cues-
ti6n de las relaciones entre la fe y la razén, la magna problemitica siempre dis-
cutida dentro de la teologfa lulista del saber», «en la cual la razén no suplanta
a la fe, sino que razén y fe, intimamente entrelazadas, se apoyan mutuamente
para subir al conocimiento de Dios».

En el tomo II —«Los saberes juridicos», leccién V, «Los saberes superiores
del derecho; cientificos y filoséficon, glosa 13, El primer sistema total de los
saberes juridicos, Ramén Llull (pdgs. 394-411)—, Elfas de Tejada, aun cuando
se centra en el sistema luliano de los saberes juridicos, oftece claras explicacio-
nes generales del arte luliano. Recorre el Ars iuris (1283), el Liber principiorum
iuris, el Ars furis naturalis (inédito que consulté en la Biblioteca Ambrosiana
en Mildn), el Ars brevis gquace est de inventione mediorum iuris civilis y el Liber
de modo applicandi novam logicam ad scentiam iuris et medicinae, pero también
observa el Ars magna, el Ars gemeralis ultima, y el Ars brevis, ast como la
Docrrina pueril, el Libre dintencid, el Liber proverbiorum, el Libre de contem-
placid, Las maravelles del mom, el Arbre de filosofia del amor, el Ars demostrati-
va, el Ars notatoria, el Ars inveniendi veritatem y otros.

Cierto es que la temdtica fundamental en la que Elias de Tejada se centra,
en este capftulo, consiste en mostrar que, para Llull, «el derecho positivo no
es més que la aplicacién del concepto filoséfico de la justicia a las relaciones
sociales»; «es decir, del derecho natural, que —como resulta de Doctrina pueril,
LXVIII, 2— “la razén descubre en el orden universal en funcién del fin asig-
nado por Dios a la creacién”; o sea, es «el conocimiento por la razén huma-
na del orden del universo establecido por la ley eterna; exactamente igual que
en Santo Tomds de Aquino, es saber juridico filoséfico cefiido a la naturaleza
racional de ser humano». Por lo cual: «La ciencia juridica existe en funcién del
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saber filoséfico del derecho natural o teorfa de la justicia en el orden de los
seres».

Pero, como en estos puntos €l método de Ramén Llull es el mismo que en
todas sus artes, en las que Dios se proyecta en todas sus criaturas y en su obra,
no puede dejar de contemplar sus instrumentos metédicos, con sus aportacio-
nes, entre ellas, da novedad del hallazgo del termino medio, como instrumen-
to para resolver el problema de encontrar la totalidad de los predicados posi-
bles, para cada sujeto dado, y todos los sujetos predicables, para cada predicado
determinado», consistente en «la atribucién de letras simbélicas a los sujetos o
predicados respectivos y en la forja de combinaciones binarias o terciarias, cuya
efectividad resulta de lo que representan al poner en contacto aquellas reglas
simbdlicas, agrupaciones légicas de letras, que Ramén Llull designa como
camerag, con los que espera dar cima a los problemas planteados por la légi-
car. Por eso, se refiere a su «sendero del simbolismo légico» y a «su afin com-
binatorio», a sus tablas, figuras en movimiento giratorio y a su 4rbol —de los
que copia las imigenes principales—.

Volviendo al libro que resefiamos, el profesor Josep Enric Rubio, en su inte-
resantisima introduccién, se cifie a la explicacién de la finalidad y la génesis
del Ars brevis.

El giro radical en la vida de Llull producido por las cinco interrupciones
de la cancién amorosa que trataba de componer, producidas por la apa-
ricién de Cristo crucificado, le llevaron a plantearse cémo servir a Dios: «Tres
propdsitos vienen a su mente para cumplir este objetivo: dedicar la vida
a la predicacién hacia los infieles, llegando hasta el martirio si es nece-
sario; escribir un libro (que afirma ha de ser “el mejor del mundo”) contra
el error de. estos infieles; y solicitar al Papa y a los reyes y principes cris-
tianos la creacién de escuelas y monasterios para formar misioneros, con
especial atencién a la ensefianza del 4rabe y de otras lenguas orien-
tales». Dimensiones misional-politica, misional académica y misional di-
recta.

Vende sus posesiones y abandona su familia y la corte de Mallorca. Su pri-
mer impulso para instruirse suficientemente para su cometido es el de ir a la
Universidad de Paris. Pero Ramén de Penyafort le convence de que se prepa-
re por su cuenta en Mallorca. A ello dedica un periodo de nueve afios hasta
el 1274 aproximadamente, durante el cual se dedica al estudio de la gramdti-
ca, la légica, la filosofia, Ia teologfa y la lengua ardbe.

En la dimensién politica, pretendfa el apoyo de los poderes ficticos para lle-
var adelante su proyecto misional, para lo cual se entrevisté con papas y prin-
cipes y redacté varios memoranda. Sélo obtuvo algunos limitados éxitos como
la fundacién, a expensas del rey Jaume II, del monasteric de Miramar,
en Mallorca, para la formacién de misioneros de acuerdo con su programa, o
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la consideracién por el Concilio Ecuménico de Viena de 1311-1312 de algu-
na de sus peticiones acerca de la cruzada.

En el 4mbito académico leyé hacia 1288-1289 un «Commentum» al Ars,
que no obtuvo la adhesién esperada de los estudiantes, extrafiados ante un sis-
tema tan complejo; pero triunfé con la aprobacién en 1310 del Ars brevis por
cuarenta bachilleres y magistri de Parfs.

En la esfera misionera directa, finalidad dltima de todos sus esfuerzos, en
sus viajes planteaba toda su estrategia en la disputa con te6logos musulmanes
como medio de acceso a la conversién del principe y, como consecuencia, de
la poblacién antera a él sometida. '

A esta finalidad se dirigi6 el arte luliano, orientado como método universal
de conocimiento destinado a ser el punto de encuentro de las creencias de
cristianos, judios y musulmanes enfrentados a la «inica verdad de la fe
cristiana». Ideado para el didlogo interconfesional y como método para
llegar a la verdad partiendo de unas premisas comunes, aceptables para cual-
quier sabio judfo, musulm4n o cristiano, y avanzando a través del uso de «razo-
nes necesarias». El objetivo secreto del Ars consistié «en demostrar que
la cosmovisién aceptada implica la visién cristiana de Dios, de manera que no
se puedan negar la Trinidad ni la Encarnacién sin contradecir el orden
césmicon. : . :

Explica Josep E. Rubio que, ademds del referido «sustrato colectivo de los
lugares comunes en que se fundamenta el Ar» y de su «dimensién apologéti-
ca», «no hay que olvidar otra dimensién importante como es la epistemoldgi-
ca», construida «como respuesta a los problemas planteados, en el seno de la
filosofia cristiana por la teorfa escoldstica de la ciencia.

»Los estudios mds recientes de Josep M.2 Ruiz Simén sobre el Ars luliano
apuntan en esta linea, demostrando que sus contenidos remiten a cuestiones
como la fundamentacién de las ciencias particulares, la posibilidad de una ars
inventiva que no relegue la inventio al terreno de la opinién (o sea, la posibi-
lidad de una ciencia con inventio) o la solucién a la defectividad del ars demos-
trand; escoldstico a la hora de sistematizar la bisqueda de los términos medios
para elaborar silogismos demostrativos»,

Esta es la doble fundamentacién del Ass: «el sustrato, colectivo de los luga-
res comunes como punto de partida en el encuentro con los infieles, y su cons-
titucién como ciencia universal que superase los problemas epistemolégicos no
resueltos por la escoldsticay.

Llull, antes de llegar al Ars brevis recotre un trayecto del que éste es su pun-
to final. Nos lo narra minuciosamente Josep E. Rubio. Ese trayecto se inicia
hacia 1274 con la redaccién del Ars compendiosa inveniendi veritatem, sigue el
Ars demostrativa (1283), el Ars inventiva veritatem (1290), en el cual Llull da
un paso decisivo en el proceso de simplificacién de su mérodo € introduce un
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cambio en el mecanismo de su funcionamiento, de unas caracteristicas nove-
dosas, el Ars generalis ultima o Ars magna (1305-1307), y el Ars brevis (1308)
que resume el anterior Ars magna.

El Ars brevis se divide en trece partes, que tratan respectivamente de:

I. El alfabeto que significa los principios y reglas del Ars. Consta de
nueve letras: B, C, D, E, E G, H, I y K y facilita su combinacién. Cada
letra representa sus términos diferentes, que forman parte de seis «lugares»
del Ars:

Estos son:

l.e Las nueve dignidades divinas.

2.2 Los nueve principios.

3.2 Las nueve reglas que pueden formularse a propésito de cualquier cosa:
i algo es? (utrum?), ;qué es? (quid) y ;ede qué esw? (de gquod; ;por qué es?
(quared; scudnto es? (quamtum?d); ;cudl es? (quale?); jcudndo es? (quandos?)
:dénde es? (#bi), ;cémo es? (quo modo?); ;con qué es? (cum quo?).

4.0 los nueve sujetos representativos de toda realidad: Dios, 4ngel, cielo,
hombre, imaginativa, sensitiva, vegetativa, elementativa e instrumentativa.

5.0 Las virtudes (que amplfa a nueve): justicia, prudencia, fortaleza, tem-
planza, fe, esperanza, caridad, paciencia y piedad.

6.2 Los vicios {que también amplfa a nueve): avaricia, gula, lujuria, sober-
bia, acidia (en su sentido de flojedad), envidia, ira, mentira e inconstancia.

Todo ello se resume en el siguiente cuadro:

FIGURA A | FIGURA T REGLAS SUJETOS VIRTUDES VICIOS
B | Bondad Diferencia S8 Dios Justicia Avaricia
C | Grandeza | Concordancia | ;Qué? Angel Prudencia | Gula
D | Erernidad | Contrariedad | ;De qué? | Cielo Fortaleza Lujuria

o Duracién
E | Poder Principio ¢Por qué? | Hombre Templanza | Soberbia
F | Sabidurfa | Medio (Cudnto? | Imaginativa Fe Acidia
G [ Voluntad | Fin ;Cudl? Sensitiva Esperanza | Envidia
H | Virtud Mayoridad ¢Cudndo? | Vegetativa Caridad Ira
I | Verdad Igualdad iDénde? | Elementativa Paciencia | Mentira
K | Gloria Minotidad {Cémo? Instrumentativa | Piedad Inconstancia

:Con qué?

IL. Las figuras, en nitmero de cuatro que recogen:

1. Las nueve dignidades divinas enunciadas en la letra A.
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3.0 Las treinta y seis cAmaras binarias u ocupaciones que ponen en combi-
nacién los principios de las dos figuras anteriores, actuando las dos letras (A y
T} que las conforman como sujeto y predicado del juicio resultante

BC |CD |DE | EF | FG |GH | HI | IK
BD |CE | DF | EG| FH |GI | HK
BE |CF DG | EH| FI |GK

BF |CG |DH/! EI | FK

BG |CH | DI | EK

BH | CI | DK

BI | CK

BK

4.° Que es la m4s general, pues genera argumentos dando un paso mds, con
combinaciones ternarias, al obtener un sujeto, un predicado y un término
medio, gracias al cual se podrd construir un silogismo.

Esta figura tiene tres circulos, de los cuales el superior es inmévil y los dos
inferiores méviles que giran del modo que explica el propio Llull.
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III. Las definiciones de los principios.

Define, en esta parte, los dieciocho principios basicos del Ars: los nueve de
la figura A mis los nueve de la figura T, distribuidos y combinados en las cua-
tro figuras.

Estas definiciones son tanto l6gicas (asf la bondad se define «el ser en razén
del cual lo bueno hace el bien»), debido a que trata de ofrecer unas definicio-
nes de tipo funcional, en las que importa mostrar su potencia y su acto, su
esencia y su agencia —como nota Josep A. Rubio—, teniendo por fin que,
si en el ulterior proceso inquisitivo encontramos una respuesta que contra-
diga alguna de las definiciones de los principios, esta respuesta deberd recha-
zarse.

IV. Las reglas.

Se trata ~dice Llull- de «las diez cuestiones generales que son: ssi es?, ;qué
es?, ide qué es? ;por qué es?, ;cudnto es? jeudl es?, jcudndo es?, ;dénde es?,
ic6mo es?, joon qué es? A las que se reducen todas las otras cuestiones que
pueden plantearse». «Cada una de ellas —explica Rubio— se divide en varias
“especies” que representan los diversos significados que se pueden atribuir a
cada pregunta. Asf la primera regla tiene tres especies o posibles sentidos de la
cuestién general: afirmativo, negativo o dubitativo. La segunda regla tiene cua-
tro especies, la tercera tres, etc.».

Advierte el mismo Rubio que para «adquirir la ciencia, las cuestiones que
se plantean al entendimiento debe considerarselas de acuerdo con estas nueve
reglas y sus especies, condicién imprescindible para operar una bisqueda orde-
nada, que conduzca a la afirmacién de la verdad y a la negacién de la fal-
sedad.

Las reglas se afiaden asf a los principios con sus definiciones presentadas
anteriormente como “lugares” del Ars donde operar la busqueda de la verdads.

Esa figura, que dibuja Llull, est4 formada por tres circulos de los cuales el
superior también es inmévil y los dos inferiores méviles.
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El propio Liull explica: «El circulo medio se gira bajo el circulo superior
inmévil, y as{ se coloca, por ejemplo, l2 C bajo la B. El circulo inferior, por
su parte, sc gira bajo el circulo del medio, y asf se pone la D bajo la C, y
entonces, se forman nueve cdmaras: BCD es una, CDE es otra, etc. A conti-
nuacién péngase la E del circulo menor bajo la C del circulo mediano, y
entonces se forman otras nueve cdmaras: BCE es una cimara, CDE otra. Y
cuando todas las letras del cfrculo menor hayan discurrido con la B del circu-
lo mayor y con la C del cfrculo mediano, entonces C serd medio entre B y D,
ya que B y D participan mutuamente por los significados de C; y lo mismo
con las otras cdmaras. Y asf, por medio de las cdmaras, ¢l hombre busca las
conclusiones necesarias y las encuentra.

De nuevo higanse discurrir las letras con la B del mismo circulo mayor y
con la D del circulo mediano; y lo mismo con las otras letras del cfrculo
mediano y del circulo inferior, cambidndolas mientras la B del circulo mayor
permanece inmévil, hasta que se llegue con la B del circulo mayor a la T del
circulo mediano y a la K del circulo inferior; y asf habrd doscientas cincuenta
y dos cdmaras.

Fsta figura es més general que la tercera, ya que en cualquier cdmara de esta
figura hay tres letras, mientras que en cualquier cdmara de la tercera figura no
hay sino dos letras. Por ello el intelecto es m4s general por la cuarea figura que
por la tercera.

Es propio de la condicién de la cuarta figura que el entendimiento aplique
a su propésito aquellas letras que parecen mds aplicables al mismo. Una vez
que ha hecho la cimara de tres letras, debe recibir los significados de las mis-
mas, considerando la conveniencia que existe entre ‘el sujeto y el predicado y
evitando la inconveniencia. Y, con esta condicién, el entendimiento hace cien-
cia mediante la cuarta figura, y dispone de muchas razones para una misma
conclusién.

V. La Tabla es —~dice Rubio— la representacién mds completa del mecanis-
mo combinatorio del Ars. Estd formada por siete columnas, cada una con vein-
te cAmaras, que son combinaciones ternarias de los principios de las figuras A
y T. Por lo cual fa tabla se forma a partir de los circulos méviles de la figura
anterior, por lo cual implica una ordenacién de las combinaciones extrafdas
de clla.

«Mediante esta tabla —explica Llull-, el entendimiento es ascensivo y des-
censivo. Es ascensivo, pues asciende a las cosas primeras y mds generales; es
decensivo pues desciende a las tltimas particularidades. Ademds es’copulativo,
ya que une las columnas, asf, por ejemplo, la columna BCD se une con la
columna CDE e igual las restantes».
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TABLA

BCDT CDET DEFT EFGT FGHT GHIT HIKT
BCTB CDTC DETD EFTE FGTF GHTG  HITH
BCTC CDTD DETE FEFIF FGIG GHTH HITT
BCTD CDTE DETF FEFIG FGTH GHTI HITK
BDTB CETC DFID EGTE FHTF GITG HKTH
BDTC CEITD DFIE EGIF FHIG GITH HKTI
BDTD CETE DFIF EGIG FHTH  GITI HKTK
BTBC CICD DIDE ETEF FIFG GTGH HTHI
BTED CICE DIDF ETEG FIFH GTGI HTHK
BTCD CIDE DTEF ETFG FIGH GTHI HTIK
CDTBE DETC EFTD FGTE GHTF HITG IKTH
CDTC DETD EFTE FEGTF GHTG HITH IKTI
CDTD DETE  EFTF FGTG GHTH  HITI IKTK
CTBC DTCD ETDE FIEBF GIFG HTGH ITHI
CIBD DICE ETDF FTEG. GTFH HIGI ITHK
CICD DTDE ETEF FIFG GIGH HTHI ITIK
DTBC ETCD FIDE GTEF HTFG ITGH KTHI
DITBD ETCE FI'DF GTEG HTFH ITGI KTHK
DTCD ETDE FTEF GTFG HITGH ITHI KTIK
TBCD TCDE TDEF TEFG TFGH TGHI THIK

Josep A. Rubio afiade: «Asi, de acuerdo con el uso proposicional, de cada
cdmara se extrac una proposicién. A partir de la primera, por ejemplo, se pue-
de enunciar: “la bondad es grande y eterna”. De acuerdo. con el segundo uso
(el racionativo), se generan silogismos a partir de la premisa mayor representa-
da por esta misma proposicién, segiin se considere universal afirmativa (“rodo
lo bueno es grande y eterno”), universal negativa (“nada que no es bueno no
es grande ni eterno”), particular afirmativa (“algo bueno es grande y eterno”)
y particular negativa (“algo que no es bueno no es grande ni eterno”). En su
uso inventivo, la tabla sirve para generar cuestiones; en el caso de la primera
cdmara, servirfa para enunciar la siguiente: “;es la bondad tan grande como
eterna?” Como indica Eusebi Colomer, la tabla se convierte asi en un “inmen-
s0 cuestionario, cuyas 1680 cuestiones llevan ya implicitas sus soluciones”.
Inmenso, sobre todo, porque las letras de cada cdmara pueden referirse tam-
bién a los otros principios que se les adscriben en el alfabeto, y no exclusiva-
mente a los de las dos primeras figuras, con lo que se incide de nuevo en la
gran ambicién del Ars luliano: ser un método de conocimiento apto para cual-
quier ciencia, ya sea general o particular,
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VL. La evacuacién de la tercera figura.

La palabra «evacuar» la emplea Llull en el sentido de sacar o abstraer de
cada una de las cimaras todos sus signiﬁcados proposicionales, argumentativos
o inventinos. Su finalidad es generar partir de ellas todos sus significados pro-
pisicionales con final aplicativo, investigativo e inventivo. Opera del siguiente
modo estractivo:

a) Primero de cada «cdmara» extrae doce proposiciones sustituyendo el suje-
to por el predicado y al revés.

b) Luego de esas proposiciones de cada cdmara extrac doce términos
medios entre el sujeto y el predicado con los que convienen en género o espe-
cie, con los cuales el entendimiento se hace disputativo y determinativo.

¢) Finalmente extrae de la misma cimara veinticuatro cuestiones ya que en
cada proposicién hay dos cuestiones implicitas: wtrum?, quid? en el caso BC.

«Para responder a las cuestiones —explica Rubio— el entendimiento debe
considerarlas a la luz de las definiciones de los principios implicados (bondad,
grandeza, diferencia, concordancia), expuestas en la tercera parte, y que ac-
tan como “condiciones” a las que han de ajustarse las respuestas. Igualmente,
debe considerar las especies de las dos reglas. Es decir: todo lo expuesto en las
partes anteriores que tenga relacién con los principios implicados en la cues-
tién debe ser tenido en cuenta para asegurar la veracidad de la respuestar.

VII. La multiplicacién de la cuarta figura.

Explica Llull cémo, «combinando los significados de las letras de cada uni-
versal entendimiento, se condiciona y se dispone para investigar y encontrar,
para oponer, probar y determinar. Asf de la primera c4mara BCD se obtie-
nen sus condiciones. Después, haciendo girar el cfrculo y poniendo su E bajo
la C del cfrculo mediano, bajo la cual se encontraba la D de aquél. Y al cam-
biar la cdmara se cambiardn sus condiciones, con las que el entendimiento se
condiciona y se dispone a investigar y a encontras, a oponer, a probar y a
determinar,

Con ese método combinatorio —dice Llull- el entendimiento multiplica las
proposiciones condicionantes y «de cualquier cémara el entendimiento puede
asf evacuar treinta proposiciones y noventa cuestiones».

VIII. La mezcla de los principios y de las reglas.

Esa parte trata de la necesidad de «discurrir» o «hacer pasivo» cada princi-
pio a través de los demds y de las reglas, con el objeto de ir probando princi-
pio a principio y regla a regla, hasta encontrar el material apropiado para la
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resolucién de la cuestién planteada; «algo asf —~compara Josep A. Rubio— como
un puzzle en el que hay que ver que pieza encaja con la que queremos
colocar».

IX. Los nueve sujetos.

Las anteriores partes del Ars brevis incluyen cuestiones de tipo metodolégi-
co; pero a partir de esta novena parte «el Ars se centra en los aspectos mds cer-
canos 2 la aplicacién concreta del método para la investigacién de la realidad».
Concebido el Ars como un instrumento para usarse en el aprendizaje de la ver-
dad acerca de la realidad, es natural que trate de ofrecer una direccion de ésta,
que es lo que hace esta novena parte. Los nueve sujetos no son sino una lista
de los principales tipos de ser.

Dice J. A. Rubio que, en palabras de los hermanos Carreras i Artau, es una
especie de «tratado de ontologfa».

Estos sujetos significados por su correspondiente letra son —dice Llull-: el
1.2, Dios (B); el 2.9, ¢l angel (C); 3.9, el cielo (D); 4.2, el hombre (E); 5.2, la
imaginacién (F); 6.9, la sensitiva (G); 7.9, la vegetativa (H); 8.9, la elementa-
tiva (I); 9.0, la instrumentalidad (K).

Explica Rubio: «El término “sujeto” designa la categorfa del ser mis gene-
ral, ya que todo lo que existe se puede incluir en alguna de estas nueve cate-
gorfas y nada puede existir fuera de ellas. De ese modo el Ars incide, una vez
mds, en su doble cardcter de compendioso y universal, pues condensa en unos
términos bésicos todo el conocimiento posible para el entendimiento hu-
mano».

Asf, el entendimiento humano puede manejar un mecanismo para conectar
los universales con los particulares, a fin de aplicar a éstos los principios y las
reglas condicionadamente, segin la manera en que cada sujeto por su natura-
leza y esencia.

Requiere Llull, para ello, que cada sujeto posea su propia definicién que le
diferencia de cualquier otro sujeto, tanto en el juicio como en la prictica, ni
destruya la concordancia que existe entre ellos, segiin su rango.

X. La aplicacién es contemplada especificamente por Llull en esta décima
parte, donde ofrece tres tipos de esa aplicacién:

— La de los «términos implicitos» del Ars a los «términos explicitos» en €.

— La de los «términos abstractos» a sus correspondientes concretos (v.gr.
bondad o bueno).

— Y la de cualquier término a los lugares del Ars. Este tercer tipo de apli-
cacién indica que cada término puede ser aplicado a trece lugares del Ars, es
decir estudiado desde su relacién con los otros términos o reglas presentes en
el lugar que le sea mds apropiado.
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Estos trece términos recogen las nueve partes anteriores del Ars brevis, que
hemos ido examinando y afiaden otros dos nuevas: las cien formas y las cues-
tiones. De aquéllas se ocupa especialmente; se trata de cien principios bésicos
adicionales que contemplan diversos aspectos bésicos de la realidad; términos
16gicos o metafisicos, naturales, del 4mbito social, etc. Cada uno de ellos es
definido para que cualquier otro términc pueda ser aplicado a éstos de acuer-
do con la definicion.

XI. Las cuestiones. Para plantearlas y resolverlas se dirige todo el A, por
esto ésta novena parte viene a ser su culmen. Liull la divide en doce lugares,
«dispuestos y proporcionados a las cuestiones segtin la diversidad de la mate-
ria de que tratan», y plantea y trata en cada una: de las cuatro figuras, de las
definiciones, de los principios, de las reglas, de las cuestiones planteadas
mediante la tabla, a partir de la evacuacién de la tercera figura, de la multi-
plicacién de la cuarta figura, de la mezcla de principios y reglas, de los nueve
sujetos y de las cien formas. Asf plantea 139 cuestiones.

Ha advertido Llull, al principio, que: «algunas cuestiones las resolverfa
y otras no para que el estudioso perspicaz extraiga la solucién de aquella par-
te o del lugar donde remitir las cuestiones»; y, al final, dice que del modo indi-
cado: «el entendimiento conoce cémo puede adquirir un caricter muy gene-
ral para plantear muchas cuestiones, y para resolverlas, segin el método indi-
cado en la evacuacién de la tercera figura y en la multiplicacién de la cuarta.
Y asf, ;quién podrfa contar las cuestiones y las soluciones que pueden gene-
rarse?».

XII. De la habituacién.

Concluye Llull su Ars brevis con indicaciones pricticas para el manejo de
éste, que efectlia en esta parte y en la siguiente.

En esta duodécima parte ofrece tres, indicativas de que conviene que el
estudioso se familiarice bien: 1.°, con las trece partes a las que puede aplicar
las cuestiones al lugar o lugares que convengan a ella; 2.9, con la manera de
resolver las cuestiones novedosas, igual en ejemplos que permitan aclarar y
ejemplificar otras; 3.9, y adquiera prictica en la multiplicacién de las cuestio-
nes y solucines dirigidas hacia una nica conclusién.

XIII. De la ensefianza del Ars.

Liull hace aqui cuatro recomendaciones:
1.° Que el estudioso sepa bien de memoria el alfabeto, las figuras, defini-
ciones y reglas y la distribucién de la tabla. ‘
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2.2 Que explique a los alumnos bien el texto razonablemente, «sin aducir
autoridades externas», y los alumnos sepan leer e interpretar bien el texto; v,
en caso de duda, preguntar al maestro.

3.2 Que el estudioso o maestro plantee las cuestiones ante los alumnos y
las resuelva razonablemente segin el método del Ars, pues no podrd usarlo
~ correctamente sin la razén. Sin sutileza de entendimiento, razén y buena inten-
cién nada pueden aprender de este Ars.

4.2 Que se planteen las cuestiones a los alumnos para que las respondan
ellos mismos, y las multipliquen para una misma conclusién y para que encuen-
tren los lugares mediante los cuales sepan responder y multiplicar las razones.
De no saber hacerlo entonces el estudioso o maestro debe ensefiarles a hacetlo.

Como subraya Josep A. Rubio, pretendia Llull que su método se exven-
diera, fuese conocido especialmente entre misioneros y apologetas cristianos,
«quienes pueden eoncontrar en él una buena herramienta para llevar a cabo su
tarea». Sin embargo, creé ademds un arte de utilizacién univesal y se anticipé
siete siglos a la légica simbélica, algebraica moderna.

Esto dltimo es muy cierto pero creo sinceramente que su método en con-
junto mds que a la légica corresponde propiamente a la tépica.

Theodor Viehweg, en Topic und jurisprudenz, cap. VI, «Tépica y ars com-
binatoria» (cfr. en castellano, Madrid, Taurus, Ed. 1963, pégs. 105-107), al
exponer lo que Leibniz en su «disertatio de arte combinatoria» programé con
el fin de «construir con fundamentos aritméticos (ex Arithmeticae fundamentis)
una doctrina de las complicaciones y transposiciones y, con ello, dar nuevos
estimulos al arte de medios o arte de la invencién légica», advierte:

«Esta idea procede de Raimundo Lulio (1315), que parece haber sido un
hombte singular, que alrededor del afio 1300 proyecté con el altisonante nom-
bre de Ars Magna, un juego combinatorio, que actuaba de una forma casi mfs-
tica, y que en lo esencial trabajaba con cinco circulos giratorios y concéntricos,
cada uno de los cuales contenfa nueve conceptos fundamentales. Es decir,
intenté de un modo sencillo mecanizar el ars inveniendi, que en su opinién
debia representar la scientia generalis».

Dejando aparte el superficial conocimiento que Viehweg muestra tener de
«el beato iluminado» o «Ramén lo folly como se llamé a Llull —aunque ade-
mds fue un verdadero genio—, es cierto que tratd de articular el ars inveniendi,
que constituye una de las utilizaciones de la tépica; asf como también procu-
16 la bisqueda de términos medios —subrayada tanto por Elfas de Tejada como
por Ruiz Simén, citado por Josep A. Rubio— y en él son continuas las
referencias y el empleo con diversos nombres de lugares o foci, que son uno de
los instrumentos m4s empleados en su Ars.

Pero veamos, ante todo, en qué consiste la tépica, siguiendo el mejor estu-
dio del tema, efectuado por Luis Figa Faura, en su discurso de ingreso en la
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Real Academia de Jurisprudencia, el afio 1993, «Légica, tépica y razonamien-
to juridico».

El «tépico» es una proposicién, cuya fuerza descansa en el hecho de que su
verdad sea admitida, expresa o tdcitamente, por aquél o aquéllos con los que
se dialoga, y es el instrumento que sirve de base a la argumentacién con la que
se pretende convencerles, persuadirles o refutarles.

El «lugar comin» no consiste en una proposicién, sino que expresa algo con
una palabra o un concepto. Advierte Figa que, a diferencia de los zopes, los
dloci» no van dirigidos a nadie, sino que estdn al servicio exclusivo de quien
pronuncia un discurso, redacta un escrito, toma parte en una discusién o refle-
xién acerca de un tema, para ayudarle a encontrar o recordar materiales para
ello. De ese modo, los loci se conectan con los tépicos y, asimismo, sirven para
ayudar a clasificarlos ordenadamente para el fin perseguido.

Pues bien, como hemos visto repetir con insistencia a Josep E. Rubio, la
proposicién primera del Ars consiste en la existencia de un Dios con las carac-
terfsticas reconocidas por todos los tedlogos cristianos, judios y musulmanes, a
partir de la cual se desarrolla no silogistica sino combinatoriamente todo su
arte, para convencer 2 los judios y musulmanes.

Por otra parte, la utilizacién que hace de las letras, lugares, imdgenes y figu-
ras, especialmente, responde a una de las finalidades de los /focs, la de recordar
materiales necesarios para el desarrollo del arte de la memoria (0 nmologfa),
que ya anciano profundizarfa y completarfa con su Liber ad memoriam confir-
mande.

Pretendié llegar —como han recordado Paulo Rossi (Clavis Universalis,
Milédn, Richard, 1960, y Clavis Universalis. Arte della memoria e légica combi-
natoria de Lulio a Leibniz, Bolonia, Ed. il Matino, 1983, o, en castellano,
México, Fondo de Cultura Econdémica, 1989) y Frances H. Yates, (Das
Mnemotecchnische Schirftum des Mittelalters, Viena, 1936)— al conocimiento de
las Dignitates Dei, consideradas como causas primordiales, que son a manera
de divinos nombres, es decir de los atributos acerca de los que meditaban los
misticos judios de la Cdbala y la mistica sufita mahometana; pero en su arte
nada recordaba las im4genes del arte cldsico ni sus recientes similitudes corpo-
rales. Por el contratio, designaba los conceptos, empleados en ese arte memo-
rativo, con una notacién alfabética, que iba desde las letras B a la K. Introdujo
con esto una nota de abstraccién cientffica y punto menos que algebraica.

Pero lo que en Lulic —explican— resulté mds significativamente relevante fue
la introduccién del movimiento en las imdgenes memorizadas. Las figuras de
ese arte —en las cuales los conceptos tienen una anotacién alfabética— no estin
quietas, a diferencia de los esquemas estdticos cldsicos, sino en revolucién. Asi,
los cfrculos concéntricos, que representan las notee cosmoldgicas, de una de
sus figuras, pueden girar independientemente cada uno intentando representar
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el movimiento de la psique, y asi obtenia diversas combinaciones de los con-
ceptos representados. El arte funciona en todos los niveles de la creacién, des-
de Dios a los dngeles, las estrellas, el hombre, los animales, las plantas, etc.
—segtin en el Medievo se imaginaba la escala del ser— considerando, separada-
mente en cada nivel, la «bonitas», la «magnitudo», etc., esenciales. También
utilizaba ademés del cfrculo, otras dos figuras geométricas, el tridngulo y el
cuadrado, todas con significados c6smicos, asf como la escala del ascenso y el
descenso y el arbor scientiae. Acerca de éste, en 1235 en Roma, habia escrito
el libro de ese nombre, donde toda la enciclopedia del saber es esquematizada
como un bosque de drboles con sus raices en calidad de principios y «relato»
del arte.
He ahi su contribucién al ars memorative.

JUAN BMS. VALLET DE GOYTISOLO
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