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RESUMEN. La oracién por todos, imitacion de Victor Hugo, es la
composicién mas roméntica de Andrés Bello y suscitd, entre sus
contempordneos una verdadera batalla de opiniones contrarias.
El presente trabajo intenta explicar, a la luz de un nuevo andlisis
del poema, las razones de la polémica en afin de proyectar las
conclusiones a un plano mds general capaz de dar una respues-
ta a la introduccién del pensamiento liberal en la generacién de
los intelectuales Hispanoamericanos del siglo XIX.
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ABSTRACT. The Andrés Bello's most romantic composition,
La oracién por todos, imitacién de Victor Hugo, provoked
between his contemporaries a real encounter of contrary
opinions. Written at the light of the new analysis of the poem,
this article intends to explain the reasons of this controversy
with the purpose to project assumptions to a more general level,
a level capable to give a new answer to the question about the
introduction of the liberal thought in the XIX century genera-
tion of Hispanic-American intellectuals.
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I. Andrés Bello o el punto de arranque de la controversia
del siglo XIX.

Si hay una figura que se erige como patrén o modelo para es-
tudiar la situacién de la Literatura —y la cultura en general— de
la Hispanoamérica del siglo XIX es, sin dudas, la de Andrés Bello.
Y no hay una figura que, en materia de religién y poesfa haya sido
juzgada de manera tan contradictoria como ésta, tanto por sus
contemporaneos como por la critica posterior. «Mientras vivid
—dice Lira Urquieta— desconcerté a muchos» . Por su parte, Rufi-
no Blanco Fombona vefa en Bello a un «positivista», aunque reco-
nocia que «traté un tiempo de conciliar el idealismo filoséfico con
el criterio antagonico, inclindndose a la transaccién de los eclécti-
cos»; agregaba, mds adelante, que Bello «no era un sans-culotte de
la inteligencia», que distaba «tanto de Diderot y de Voltaire como
de Santo Tomés, siendo una excepcién en la América de su tiempo,
que pasé de la teologia y el absolutismo de origen espaiol, en la
época colonial, al rousseaunismo y la demagogia, ambos de origen
francés, en nuestra época revolucionaria» .

Y no solo fue tildado de positivista, sino también de «irreligio-
so», como lo hiciera don Ventura Marin a propésito de un comen-
tario en el que Bello decfa que «uno de los medios mds eficaces
de reformar las costumbres viciosas era la instruccién religiosax;
pero, agregaba, «una instruccién religiosa en que se diera menos
importancia a las practicas exteriores, al culto meramente oral,
a la expiacién de pura férmula, al misticismo, a las austeridades
ascéticas», y ocuparan el primer lugar «las grandes verdades mo-
rales, el homenaje del corazén y el ejercicio habitual de la justicia
y de la beneficencia». Y asf como estas palabras podian, o no, ser

! Pedro LIRa URQUIETA, Andrés Bello, Fondo de Cultura Econdmica, México,

1948, p. 158.

2

’ Rufino BLANCO FOMBONA, «Andrés Bello» , en el Tercer libro de la Semana de
Bello en Caracas, Ed. del Ministerio de Educacidn, Caracas, 1954, p. 211.
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leidas como el «en espiritu y en verdad» del Evangelio, don Ventura
Marin embistié a Bello con palabras feroces acusandolo de ser «el
corruptor de la juventud» y «el propagador de la irreligién»* En el
lado opuesto de los que vieron en Bello un irreligioso y un positi-
vista, hubo también quienes lo reputaron por «filésofo rancio, tan
crédulo como un monje de la Edad Media, un buhonero baladi de
patrailas y consejas»*.

El que més estudio el problema de la «religiosidad» de Bello
fue Edoardo Crema, quien sostenia que, en el venezolano se ob-
servaba, més que un amasijo de contradicciones, una «trayectoria
religiosa» que iba «desde su formacidn universitaria» en Caracas,
afectada ya —como toda Hispanoamérica— por la expulsién de los
jesuitas, pasando por el «largo trecho en Londres» donde «sinti6
sobre su religiosidad las sacudidas de ideas y teorias adversas» y,
finalmente, el retorno a América en donde «pudo volver a la ruta
inicial sin haber perdido (...) la fuerza de una comprensién integral
de todos los dogmas de su religion catélica»®. Nos parece un tanto
forzada la tesis de Crema. Es cierto que el periodo londinense es el
mas liberal y hasta paganizante, como se aprecia en las dos Silvas
americanas; pero durante casi toda la década de 1840, con mads de
diez aftos de estadia en Chile, se dedica de manera especial a tra-
ducir (o «imitar» como subraya el mismo Bello) a Victor Hugo, en
sus composiciones mas romanticas. Van apareciendo de manera
continua: Los fantasmas (imitacién de Los orientales) y A Olimpo,
ambas de 1842; Los duendes y La oracion por todos al afio siguiente;
y. en 1844 ve la luz Moisés salvado de las aguas, una suerte de inter-
pretacién esotérica del relato biblico. Para esa misma época, cele-
bra efusivamente la fundacién del Partido Republicano en Espania

* Cit. en Miguel Luis AMUNATEGUL «Andrés Bello», en Ensayos biogrdficos. San-
tiago de Chile, 1870, pp. 395-97.

T AMUNATEGUL «Andrés Bellow, cit, p. 170.

" Edoardo CrEMa, Trayectoria religiosa de Andrés Bello. Talleres de Gréficas Sit-
ges, Caracas, 1956, p. 16.
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tanto como la ley de Regencia en Francia y publica en la revista
chilena El Crepiisculo diez articulos sobre filosoffa, que pasaran a
integrar, junto con comentarios a obras filoséficas de autores mo-
dernos, ingleses y franceses, la Filosofia del Entendimiento que serd
publicada péstumamente hacia 1881.

De méds estaria decir que en estos escritos no hay una sola
huella de pensamiento cristiano sino que abundan ideas tomadas
de Michelet, Hume y Berkely, como as{ también ciertas connota-
ciones de Shelley y Byron a quien se refiere de modo directo®. Pero,
curiosamente, en una carta de octubre de 1856 a Manuel Ancibar,
Bello expresa: «los jévenes de ahora no tienen, sino muy raro la to-
lerancia de Ud hacia las ideas afiejas que forman casi todo el ajuar
de mi cerebro, a lo menos en materias politicas; bien que en ellas,
a decir verdad, no pertenezco a ninguna bandera, y, lo que profeso
(en mi conciencia) es el escepticismo. No por eso me crea Ud refii-
do con lo nuevo». A qué se referfa con su «escepticismo» no es fé-
cil de deducir; y en 1861, cuatro afios antes de su muerte, escribia
una Traduccién del Salmo, que es mas bien una versiéon castellana
rimada de varios de los Salmos penitenciales, particularmente del
50, y que titula Miserere:

Porque , Sefior, conozco

toda la fealdad de mi delito,

y mi conciencia propia

me acusa, y contra mi levanta el grito.

Como quiera que sea, no se concluye la lectura de la poesia de
Bello sin tener la sensacién si no de una confusién, al menos de
una inestabilidad de ideas que oscilan de una composicién a otra.
Poco y nada recuerdan su formacién en la Pontificia Universidad

¢ Delos filésofos ingleses toma Bello una idea de las «causalidades» histéricas
tratando de explicar la aparicion de las Repiiblicas europeas.

7 En Pedro GrasES y Oscar SAMBRANO URDANETA, Andrés Bello: Obra Literaria,
Biblioteca Ayacucho, Caracas, 1979, p. 714.
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Catdlica de Caracas las dos silvas que compone en Londres hacia
1824: la Alocucidn a la Poesta, interpretada como una declaracién
de independencia —al menos cultural— teniendo en cuenta que la
Capitanfa General de Venezuela habia vuelto al poder de los espa-
fioles; y la Agricultura de la zona torrida, que, con un tono descrip-
tivo y diddctico, mas un catédlogo de cindades y héroes americanos
recientes, presenta al Viejo Mundo la «belleza» americana. En
ambas abundan los tépicos clasicos del beatus ille, el menosprecio
de corte y alabanza de aldea como la riqueza de la tierra y la gene-
rosidad de la naturaleza americana, con el propdsito de presentar
un programa politico para las jévenes naciones:

iOh jévenes naciones, que ceflida
alzdis sobre el atdnito occidente

de tempranos laureles la cabeza!
Honrad el campo, honrad la simple vida
del labrador v su frugal llaneza.

Asi tendrdn en vos perpetuamente

la libertad morada,

y freno la ambicidn, y la ley templo.

Del exaltado soneto de 1808, con motivo de la victoria espafiola
contra los franceses en Bailén, al Himno a Colombia, donde hace
gala de una feroz hispanofobia («tirano espafiol», «barbaro déspo-
ta», «turba feroz»), hay un abismo conceptual, como lo hay entre
La Moda, poema critico, pero banal, y £l Incendio de la Compariiia,
en que lamenta simbdlicamente el fin de los Jesuitas

Santa casa de oracion,
templo de la Compaiifa,
que a plegaria y a sermon
llamas de noche y de dia
la devota poblacidn.

()
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Callan, jay! Eternamente
la iglesia, la torre, el coro;
callé el rezo penitente;
call6 el repique sonoro;
callé el pulpito elocuente.

La voz del himno ha cesado;
duelo cubre y confusién

al sagrario desolado;

y la hija de Sion

es un caddver tiznado.

El que parece entender mejor al venezolano es Lira Urquieta,
que lo sefiala como un «creyente ilustrado» en quien la «religién
no ahogé (...) su generosa tolerancia, ni le puso venda en los ojos»
y, agregaba que, «muy probablemente», su contagio con las nuevas
ideas, se debfa a su estadia en Londres®

Sin embargo, esa categoria de «cristiano ilustrado», sefialada
por Lira Urquieta, no es un problema de Andrés Bello solamente,
como sostiene Blanco Fombona, sino que afectd practicamente a
casi toda la clase dirigente del siglo XIX, segtin la tesis de Mario
Géngora®; y su existencia pone de relieve el estado de confusiéon y
perplejidad con que nuestros hombres de la Independencia inten-
taron construir las Republicas criollas luego del desmoronamiento
del Imperio espaifiol en Indias. Estaba, por otro lado, la posibilidad
de adherir, por snobismo o por conviccidn, a las logias masdnicas
que eran poderosas ya por esa época y reclutaban lo més granado
de la juventud dirigente, Sobre Bello no es facil decidir su perte-
nencia a las logias y, aunque estuvo en Inglaterra, es mds fuerte
en él la influencia de pensadores y poetas franceses que de los

¢ LiRA URQUIETA, Andrés Bello, cit., p. 158.

? Mario GONGORA, La llustracién catdlica en América. Ensayo sobre la introduc-
cion de las ideas liberales en el pensamiento hispanoamericano, Universidad de Chile,
Santiago de Chile, 1958.
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ingleses. En este sentido, afirma René Guénon que la masonerfa
americana era hija del lluminismo y si propagé alguna influencia
espiritual hay que acordarla con aquella de las luces y no con el
gnosticismo esotérico de los Rosa-cruces como sucedié en Ale-
mania. «Hubo —contintia Guénon— una verdadera desviacién en
los comienzos del siglo XVIIL cuando se constituyé la Gran Logia
en Inglaterra, punto de partida de toda la masonerfa modernan» .
En esa oportunidad se habria iniciado la masoneria especulativa,
tedrica y racionalista que penetré en América.

El otro aspecto que conviene sefialar respecto de la formacién
de Andrés Bello, es el del Romanticismo o, més precisamente, el
de la «estética» romdntica: ya que ambos conceptos, estética y
romanticismo, nacieron juntos y se alimentaron mutuamente. Y de
la misma manera en que se sefialaron los desajustes espirituales de
Bello, se entablé la controversia respecto de los fundamentos «es-
téticos» de sus poemas. Fue culpado por Sarmiento de ser «enemi-
go del romanticismo», aludiendo con esto a un compromiso que
iba mas alld del gusto o la escuela poética de moda, ain cuando,
otros contemporaneos, como Miguel Antonio Caro, vefan las hue-
llas del Romanticismo no sélo en sus composiciones poéticas sino
también y principalmente, en sus articulos de critica literaria y
politica, tanto en las revistas londinenses, Biblioteca Americana y
El Repertorio Americano, como en El Araucano de Chile.

No era fdcil, también en este espacio y en esa época, advertir
cudl era realmente el concepto de lo «roméntico», que se asociaba
a «moda», a «proscripto» ' y a Revolucién en un sentido ampli-
simo y que se solapaba en transgresiones y «libertades» de rima
y versificacion, de expresién de la pasién, de la intimidad y del

" René GUENON, Liudes sur la Franc-Magonnerie et le Compagnonage, Fd Tradi-
tionnelles, Paris, 1983, p. 1.

"' «Proscriptor en el sentido de «marginal» o fuera de la Ley —de las Jeyes de la
versificacién tanto como de las de la moral o de la religion— y que luego va a tener
tanto éxito entre los contrarios al régimen en Hispanoamérica.
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sentimiento. Su misma definicién resultaba imposible al punto
que, en 1801, Sebastien Mercier en su Neologie decia que «on sent
le romantique, on ne le définit pas»; y el Vizconde de Saint-Cha-
mans, en su Anti-romantique subrayaba que la palabra «romanti-
co» debfa estar «embrujada», porque cada vez que se proponia
una definicién, resultaba mas confusa. En 1824 en la revista La
Musa Francesa, Emile Deschamps escribfa: «se ha definido tantas
veces el Romanticismo, que el problema, como est4, es demasiado
enmarafiado y no voy a oscurecerlo todavia mas con nuevos escla-
recimientos». Y, en 1826, cuando parecia perfilarse ya la victoria
del movimiento, un periddico parisino decia que el Romanticismo
era «une image pittoresque de la confusion des idées», y agregaba:
«on n'en sait pas ce qui’il est, ni ce quiil voit, ni ce quil dit: il ne le
sait pas luis-méme» %,

Estas observaciones se hacifan desde el angulo de lo literario
y teniendo a la vista autores como Victor Hugo o Manzoni, que
eran o se decian cristianos y se proclamaban monérquicos. En
Hispanoamérica, contrariamente, el Romanticismo hizo su en-
trada por el espacio de las ideas politicas a las que amalgamé las
de la literatura, sobre todo de una literatura que se salia de las
Universidades y los 4mbitos clericales y se instalaba en esa insi-
piente sociedad ciudadana nacida de las recientes republicas. Es
cierto, por otra parte, que usé principalmente del ensayo y de la
novela, géneros surgidos a la «sombra» de las nuevas ideas que
ocuparon el espacio americano con el objeto de transmitir «idea-
les» a la flamante burguesia que se aprestaba a engrosar las filas
de la partidocracia liberal. Pero no es menos cierto que a través
de la literatura el movimiento roméntico instrumentd una idea de
la historia y del arte «revolucionarias» y las puso al servicio de la
causa «americanista».

2 Edoardo CREMA, Andrés Bello a través del Romanticismo, Caracas, Talleres de
gréficas Sitges, 1956, pp. 20 y ss.



ANDRES BELLO, LA ORACION POR TODOS Y LOS CONFLICTOS... 55

IL. Historia y Poesia: los ejes cartesianos del Romanticismo

En primer lugar y bajo estas coordenadas, el siglo XIX postulé
sistemdticamente desde el momento de las Independencias, como
un obvio supuesto politico, el menosprecio y deformacion politica
de la comprensién de la historia anterior vista como sujecién des-
pética, oscurantismo cultural y fanatismo religioso. Son los escrito-
res e historiadores del siglo XIX, José Joaquin Olmedo (La Victoria
de Junin, 1824), Andrés Bello (Cancidn a la disolucion de Colombia,
1826), Herrera (1860), Vergara y Vergara (1867), Amunétegui (1870-
72), José Toribio Medina (1878), quienes proporcionaron esa visidn,
al tiempo que ofrecieron sobre los repertorios y datos de la historia
literaria de las regiones que abordaban una versién abroquelada en
los principios mds liberales de la llustracién espafiola.

No se quiere indicar con esto que el trabajo de aquellos histo-
riadores no haya sido 1til en varios aspectos. En el caso concreto
de José Toribio Medina, se le deben no sélo los aportes historiogra-
ficos de su propia pluma (la Historia de la literatura colonial de Chi-
le de 1873, entre otras) sino la recopilacién de textos que, atin hoy,
constituye una de las fuentes mas importantes para la investiga-
cion de la problematica colonial andina. El conflicto generado por
este tipo de comprensién o «construccién» de la Historia —que
tiene su cuna en el fatalismo del historicismo positivista— puede
apreciarse en relacion con dos aporfas: en primer lugar, la idea de
una temporalidad colmada de significacién, determinante aunque
discontinua y recurrente, que serfa la responsable de la configura-
cién del canon estético en funcién del cual habrd de comprenderse
la percepcién y traslacién estilistica de la realidad. Parece obvio
sefialar que, bajo estas coordenadas, el tiempo histérico funciona
como la categorifa propia de la percepcién en la que, como en un
molde, se vuelca el fenémeno cultural.

Una idea parecida la encontramos en los planteos fenomenolé-
gicos de Hegel: de un modo o de otro la tesis de una temporalidad
predominante confirma las més osadas aventuras del lenguaje y
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certifica, a un tiempo, no sélo la validez de la intuicién poética en
el sentido de la capacidad de captar el «espiritu de los tiempos»
sino el indisoluble lazo que subordina la poesia con la politica y
con su tiempo. Siguiendo este tipo de reflexidn, tanto la «historia»
como la «teorfa» de la literatura y el arte en general, exigirfan, por
lo demds, una «psicologia estética» del poeta en cuanto emisor y
del puiblico en cuanto receptor, ya que la cultura, en este sentido,
es la «conducta expresivo-comprensiva», el mensaje, en definitiva,
de aquel «espiritu». Asi entendido el problema, la intensidad del
circuito cultural reclama del emisor una percepcién del «momen-
to» tan aguda como intensa en tanto que, desde el punto de vista
del receptor, la cultura es acto riguroso de re-construccién y, en
rigor, mds que a reproducir un mundo ideal (versién clésica de la
mimesis), el arte tiende a crear y a conmover. Estilisticamente, el
poeta, el artista, el politico ™ es un virtuoso, su four de force consis-
te en convertir el sentimiento en un lenguaje y esta es la segunda
aporfa de la herencia historicista. Cualquier desviacién o «com-
promiso» de algunos de los factores del circuito, pone en peligro
la eficacia de la transferencia del «numen», funcién privativa del
arte. Sobre este principio est4d montada la tesis roméntica del «arte
por el arte» y es muy aceptable que en este marco de reflexion es-
tuviera apoyada la enunciacién poética de las Silvas americanas de
Andrés Bello: el poeta es el mono polités, en la medida en que es el
que «creax», «construye» y da sentido al mundo.

En segundo lugar habrd que entender el sentido en que la Es-
tética romantica influyé en los poetas hispanoamericanos. Con-
viene recordar, en este aspecto, que los tres grandes filésofos que
suceden a Kant: Fichte, Schelling y Hegel, parten de la idea de lo
«absoluto» marcada por el primero. A su vez, ese absoluto, de ca-

¥ Cfr. P B. SHELLEY, Defensa de la poesia, Emecé, Buenos Aires, 1946, para quizn
poesia y politica coinciden y su optisculo no encierra otra cosa que la idea de «idea-
lizar las formas modernas de opiniones y costumbres, y obligarlas a subordinarse a
la facultad imaginativa y creadora» (p. 78), para concluir que «los poetas [modernos]
son los legisladores no reconocidos del mundo» (p. 80).
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racter y consistencia espiritual, se manifiesta, se fenomenaliza, se
expande en el tiempo y en el espacio de modo tal que, tomado en
su totalidad es eterno, fuera del tiempo, fuera del espacio, y cons-
tituye la esencia misma del ser; y todas esas formas manifestativas
de su propia esencia constituyen lo que llamamos «el mundo», «la
historia», «el arte», los productos de la humanidad, el hombre mis-
mo, como se ha visto més arriba. De estos filésofos que llenaron la
primera mitad del siglo XIX, el que mds interesa es Hegel y, parti-
cularmente, la Estética de Hegel, ya que éste toma la denominacién
de estética no en el sentido que le diera Kant, sino en el otorgado a
partir de Baumgarten, como teoria de lo bello o teoria del arte y de
la belleza. No obstante, trabaja y resuelve el problema de la belleza
con el sistema de pensamiento kantiano, no solo en lo ateniente al
método de desarrollo del pensamiento, sino a la pretensién de un
conocimiento absoluto o totalizador.

Sin entrar a desarrollar el contenido de la Estética, conviene
observar ciertos puntos de interés. En primer lugar, Hegel sostiene
la primacia absoluta del espiritu sobre la naturaleza: «sélo lo espi-
ritual es verdadero. Lo que existe sélo existe en la medida en que
es espiritualidad. Lo bello natural es, pues, un reflejo del espiritu.
Sélo es bello en la medida en que participa del espiritu. Debe ser
concebido como un modo contenido él mismo en el espiritu, como
un modo privado de independencia y subordinado al espiritu» '*. A
esto hay que agregar que, para Hegel, «toda creacién del espiritu
es un objeto al que no se puede negar dignidad (...) Sélo es bello
aquello que encuentra su expresién en el arte, en tanto sea crea-
cién del espiritu» . Y da a la poesfa un valor absoluto, admitiendo
que «la poesia es el arte general, el mas comprensivo, aquel que ha
conseguido elevarse a la mds alta espiritualidad. En la poesfa, el
espiritu estd libre en si, se ha separado de los materiales sensibles,

" Jorge Guillermo Federico HEGEL. Introduccion a la Estética, Ed. Peninsula, Bar-
celona, 1971, p 8.

¥ HEGEL, Infroduccion a la Estélica, cit, p. 9.
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para hacer de ellos signos destinados a expresarla. El signo no es
aqui un simbolo, sino algo completamente indiferente y sin valor,
sobre el cual el espiritu ejerce un poder de determinacién»®, A la
preeminencia de la Poesfa como aquel arte capaz de captar la po-
tencialidad del Espiritu, corresponde la capacidad del Poeta como
medium y Hegel destaca el deterioro de esta funcién mediadora en
la sociedad «moderna»: «se puede lamentar que nuestra atencién
haya sido absorbida por mezquinos intereses y puntos de vista uti-
litarios, lo cual ha hecho perder al alma la serenidad y la libertad
que Unicamente pueden hacer posible el goce desinteresado del
arte. Toda nuestra cultura se ha transformado de tal manera que
estd dominada por completo por la regla general, por la ley» .

De acuerdo con esto, la poesia quedaba liberada de las viejas
funciones sociales, morales o politicas a las que la habia llevado
el orden social antiguo y solo se sometia al arbitrio del «goce des-
interesado», sorteando toda regla, de cualquier especie que esta
fuera. Que Bello conocia y adheria a estos principios de la Estética
romdntica no cabe ninguna duda, ya que él mismo lo afirma, en
un articulo en el que comenta un ensayo de don Alberto Lista y
Aragén sobre el Romanticismo:

Eleccién de materiales nuevos, y libertad de formas, que no
reconoce sujecién sino a las leyes imprescriptibles de la inteli-
gencia, y a los nobles instintos del corazén humano, es lo que
constituye la poesia legitima de todos los siglos y paises y, por
consiguiente, el romanticismo, que es la poesfa de los tiempos
modernos, emancipada de las reglas y clasificaciones convencio-
nales y adaptada a las exigencia de nuestro siglo. En éstas, pues,
en el espiritu de la sociedad moderna, es donde debemos buscar
el cardcter del Romanticismo .

' HEGEL, Introduccion a la Estética, cit., p. 145,
'" HEGEL, Introduccion a la Estética, cit., p. 148.

* En GRASES y SAMBRANO URDANETA, Andrés Bello: Obra Literaria, cit., pp. 401-402.
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La construccién que resulta de esa «inteligencia» autdcrata y
los «nobles instintos» del corazdén no se distinguen demasiado del
«espiritu» hegeliano.

Hegel termina su Introduccion a la Estética —que es mds bien
un manifiesto revolucionario que una reflexién sobre el arte— con
una frase en la que la idea del «progreso» remite a la definicién
kantiana pero cobra una resonancia especialisima y justifica la
explosidn de poetas y escritores, de salones literarios y tertulias, de
periddicos, revistas y «almanaques» que caracterizé el mundo yla
Hispanoamérica del siglo XIX: « el arte aparece como un Panteén
en el cual el espiritu de lo bello, aprehendiéndose a s{ mismo es a
la vez arquitecto y obrero, y no estard acabado hasta después de
milenios de historia universal»."

Afirma Manuel Garcia Morente que el pensamiento alemén fue
conocido en Espafia por «los grandes oradores republicanos de los
anos 1870-75-80, de la primera reptiblica (...} Nicolds Salmerén (...),
Emilio Castelar (...), Pi y Margall (...); [quienes] conocian la filosofia
kantiana y sobre todo las filosoffas alemanas derivadas de Kant»*.
José Ortega y Gasset fue el profeta del pensamiento alemén en Es-
pafia, pero de la Estética alemana, roméntica e idealista, «se hizo
cargo la poesia»*'. Cémo penetraron los principios de la estética en
la poesia hispanoamericana, no es una huella facil de seguir. Si bien
la filosoffa alemana no era desconocida en el mundo hispénico, las
fuentes y el medio de transmision seran siempre poéticas: la irrup-
cién violenta de la poesia y la «moda» francesa del Romanticismo.

Henri Tronchon* realiza un estudio concienzudo sobre la ger-
manizacién del pensamiento francés y sobre la Estética como

¥ HEGEL, Introduccion a la Estélica, cit., p. 279.

* Manuel GARCIA MORENTE, Lecciones de Filosofia, Losada, Buenos Aires, 1943,
pp- 329y ss.

“ GARCIA MORENTE, Lecciones de Filosofia, cit., p. 331.

% Henri TRONCHON, Romantisme et Préromantisme, Les Belles Lettres, Paris,
1930.
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una adopcién del Romanticismo y afirma que la Estética alemana
provocd resistencias hasta hacerse adoptar, aun por la Academia
francesa, en 1838. El término hacia referencia, de acuerdo con la
filosoffa kantiana, a un cierto trascendentalismo metafisico aplica-
do a las cosas del arte; nocién que fue acopldndose al dominio de
lo literario, gracias sobre todo a aquellos que se interesaban por lo
alemdan ®. Por Estética, «sorte de philosophie spiritualiste de lart
et du Beau», se reunia la critica de arte en general. La adopcién
de la palabra significaba, para muchos, una orientacién nueva de
los espiritus. Kant, en la base del razonamiento, Federico Schlegel,
Hegel y Cousin —a un tiempo su profeta— y el mismo Schelling
eran considerados el Cendculo de iniciadores de esta teoria del
arte, inaugurada «sous les auspices d'une philosophie qui passait
pour avoir inquieté la morale et méconnou la Divinité»*. Philaréte
Chasles afirmaba, por su parte, que la influencia que Alemania ha-
bia ejercido en Europa a través de Lutero, Leibniz, Kant y Goethe
era «esthétique, au rebours de celle de I'Ttalie, qui sadresse moins
4 la pensée quaux passions» *. Se hace evidente que todo este pen-
samiento lleg6 a formar parte de la cosmovisién estética de Bello
de un modo o de otro, no sélo en el largo periodo londinense, sino,
inclusive, en su estancia definitiva en Chile. Y de hecho hizo eclo-
sién con la aparicién de La oracidn por todos.

III. Fuegos cruzados en torno ala «La oracién por todos»

El 1 de octubre de 1843, Bello publica en Chile La oracién por
todos, poema realizado a imitacién de La Priére pour Tous, de Vic-
tor Hugo. El poema fue conocido y difundido inmediatamente
y suscitd en torno a la figura del autor, una vez més, una critica

# TRONCHON, Romantisme et Préromantisme, cit., pp. 125 y ss.
# TRONCHON, Romantisme et Préromantisme, cit., p. 145.

* Cit. en TRONCHON, Romantisme et Préromantisme, cit., p. 158.
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abundante y contradictoria. El primero en iniciar esta larga serie
de juicios acerca del poema fue Miguel Antonio Caro, quien dijo
que era «la mejor y més admirable poesia de Bello, en concepto
de muchos». Por su parte, Castelar, apoyandose en Caro, afirmaba
que La oracion por todos, «no era inferior al original ni en la brillan-
tez de las imédgenes ni en la armonia ritmica». Coincidieron con
esta opinién Eugenio Orrego Vicuifia, Sanin Cano, Fermin Estrella
Gutiérrez y Encilio Sudrez Salimano. No faltaron, sin embargo, sus
detractores: Gonzalo Picén Febres calificéd de «exagerado» el en-
tusiasmo de Castelar y afirmé que era imposible catalogarla como
«obra original, debido a su condicién de imitacién» y que como
traduccion del francés «era bastante deficiente». Para Domingo
Sarmiento, la versién victorhuguesca de Bello era una «traicién» a
los verdaderos fundamentos romdnticos®, abriendo, asi, un inte-
rrogante mas complejo que aquel de la calidad de la imitacién o la
razoén de ser y justificaciones de las transgresiones del venezolano
respecto del original francés. Hard falta, entonces, revisar y descu-
brir cuél era el verdadero conflicto en torno a esta versién de La
priére pour tous.

En el poema de Bello el tema central es la oracién de la nifia
antes de dormir. No obstante, la fuerza de la enunciacién poética
traslada la perspectiva tematica al padre quien se impone en modo
imperativo en todo el poema y el rezo infantil se plantea en forma
indirecta, como objeto aludido en la orden:

Ve a rezar, hija mia..”

Sin embargo, el posesivo suaviza el mandato dandole al apela-
tivo un tono de stiplica constante:

* Cfr. CREMA, Andrés Bello a través del Romanticismo, cit., pp. 9-15. En este pri-
mer capitulo, Crema hace un pormenorizado recuento de las opiniones en torno a la
obra de Bello.

¥ Se utiliza como texto de referencia para el poema: Andrés BELLO. Obra Litera-
ria, edicién de Pedro Grases, Biblioteca Avacucho, Caracas, 1979, pp. 90-97.
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Ruega después por mi...

..alcdnzame que vea

Hija, reza también por lo que cubre...
Ruega hija por tus hermanos...

y tantos otros versos més, lo cual conforma un sostenido moné-
logo en el que se adivina la presencia de la nifia, silenciosa pero
atenta a los ruegos de su padre.

El poema esté dividido expresamente en cuatro momentos que
asumen, cada uno, una relativa unidad de sentido. En el primer
canto se da la ubicacién tempo espacial del poema:

Ve a rezar, hija mfa. Ya es la hora

de la conciencia y del pensar profundo;
cesé el trabajo afanador y al mundo

la sombra va a colgar su pabellén.

A la hora del ocaso corresponde la pintura del lugar:

Todo se hunde en la sombra: el monte, el valle
y la iglesia, y la choza y la alquerfa;

Tiempo y espacio se configuran como un ambiente bucélico e
idealizado, apto para el recogimiento, que adquiere una dimensién
emotiva y se solidariza con la situacién:

Naturaleza toda gime; el viento

en la arboleda, el pdjaro en el nido,
y la oveja con su trémulo balido,

y el arroyuelo en su correr fugaz.
El dia es para el mal y los afanes:
iHé aqui Ia noche pldcida y serenal!
El hombre, tras la cuita y la faena
quiere descanso y oracién y paz.

Formalmente el poema se construye de acuerdo con un crite-
rio que en nada contradice las Gltimas composiciones del barroco
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ilustrado: los versos endecasilabos estan distribuidos en octavas
con una rima regular consonante ABBCDEEC. El ritmo es lento, a
la manera virgiliana y, en este sentido, la construccion paratactica
—presente en todos los versos— acentia la lentitud y da la impre-
sién de un tono monocorde, apto para la oracién. En este esquema
«garcilasiano», el concepto de la «noche, placida y serena» inte-
rrumpe la férmula clasicista y obliga a remitir el tema al Roman-
ticismo: la noche (Nyx) en el simbolismo tradicional, engendra el
suefio y la muerte, las ensoflaciones y las angustias, la pasién y el
engafio. La preferencia por la noche y lo nocturno es un dato emi-
nentemente romdntico que se refuerza, en Bello, con la antitesis
del verso anterior: «el dia es para el mal».

En el segundo momento, el poeta pide a la nifia que rece por
su madre, «por aquella que te dio el ser» y en este punto se arrima
mds a Victor Hugo para quien, como para Bello, la alusién a la
madre es el escalén obligado para pasar al verdadero objeto de la
oracién:

Ruega después por mi. Més que tu madre
lo necesito yo...

Con este énfasis en el sujeto poético podria decirse que co-
mienza la oracién propiamente dicha:

Ve, hija mia, a rezar por mi, y al cielo
pocas palabras dirigir te baste:
«Piedad, Sefor, al hombre que criaste;
eres Grandeza; eres Bondad; perdén!

Es la stplica del hombre «de mundo», «yo la vida por mi mal
conozco,/ conozco el mundo, y sé su alevosfar, que serd escuchada
por Dios al pasar por el tamiz de la conciencia infantil,

Y Dios te oird; que cual del ara santa
sube el humo a la ctipula eminente,
sube del pecho cdndido, inocente,

al trono del Eterno la oracién.
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Este segundo momento es, sin dudas, el que muestra el espec-
tro mas heterodoxo de las ideas de Bello: entre la oracién y Dios,
aludido como el «Eterno», «Padre universal», «Supremo Ser», no
hay una oracién formal ni otra mediacién que la inocencia infantil.
Termina este segundo momento unos versos que dejan entrever
un estado particular de amargura espiritual:

Ruega por mi, y alcdanzame que vea,
en esta noche de pavor, el vuelo

de un 4ngel compasivo, que del cielo
traiga a mis ojos la perdida luz.

La noche «placida» de los primeros versos se ha vuelto pavoro-
sa 'y, mas que perdén, pide al cielo «luz».

El tercer momento amplia el objeto de la oracién y pide a la
nifia ruegue por sus hermanos, «los que contigo crecieron», para
caer en una larga letania en la que enumera el orgulloso, el mendi-
go, el vicioso, las virgenes, el malvado, el asesino, el difamador, el
aventurero, el prisionero, el sabio y el errado, para terminar en una
estrofa condensatoria:

Acuérdate, enfin, de todos
los que penan y trabajan;
y de todos los que viajan
por esta vida mortal.

En este canto, el endecasilabo da lugar al octosilabo lo que
acelera notablemente el ritmo respecto de los cantos anteriores; y,
unido esto al catdlogo confuso de «justos y pecadores», a quienes
Bello califica, si bien epitéticamente, con una gran dosis de emoti-
vidad: «el orgulloso que ufano se pavonea»; «el mendigo humilde
que sufre el ceflo mezquino»; «la velada virgen que (...) reza el
himno sepulcral»; «el hombre sin entrafias (...) que no da sustento
al hambre, ni a la desnudez vestido, ni da la mano al caido, ni da a
la injuria el perdén», el canto transmite un clima cadtico de senti-
mientos encontrados.
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Se puede decir que la «imitacién» termina en el tercer canto.
El canto IV no tiene una buena integracién estructural con los an-
teriores y hasta perjudica a la unidad del poema. No obstante, con
un vocativo violento, traslada la oracién a los muertos:

iHija! Reza también por los que cubre
la soporosa piedra de la tumba,
profunda sima adonde se derrumba

la turba de los hombres mil a mil:
abismo en que se mezcla polvo a polvo,
y pueblo a pueblo; cual se ve la hoja

de que al afioso bosque abril despoja,
mezclar las suyas, otro y otro abril.

Y pone en evidencia la circunstancia existencial concreta que
le motiva a Bello captar y hacer propio el sentimiento expresado en
el original de Hugo: la muerte de su hija Lola®, un afio antes de la
publicacién del poema:

Arrodilla, arrodillate en la tierra
donde segada en flor yace mi Lola,
coronada de angélica aureola;

do helado duerme cuanto fue mortal;
donde cautivas almas piden preces
que las restauren a su ser primero,

y purguen las reliquias del grosero
vaso que las contuvo, terrenal.

Bello descubre en Hugo todo ese desborde afectivo, esa exalta-
da manifestacién del sentimiento y lo mantiene en su obra. Retine
en tres cantos lo que Hugo dijera en diez. Hay una seleccion atina-
da y subjetiva de elementos que hacen de la «imitacién» una obra

% «l.a oracion por todos» es de 1843; Lola muere de poliomielitis siendo una de
los siete hijos de Bello que murié en Chile a causa de esta epidemia.
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mas lograda que el original.”” Sin duda, al eliminar cantos enteros
y numerosos elementos analiticos, al injertar emociones e ideas
propias, Bello atiende a la necesidad de expresarse a s{ mismo,
de desahogar sus propios dolores y de cantar sus propias penas:
subjetividad plena sin otro justificativo. Sin embargo, al lado de los
motivos biogréficos en razén de los cuales se justifican las modi-
ficaciones, Bello recurre a criterios y esquemas de puro cardcter
estético. En este sentido, la representacién de la «profunda sima» y
«morada oscura» en la que habitan las almas después de la muer-
te, estd mas en sintonfa con el Hades de Homero o de los cantos
orficos, reivindicados por la poesfa romdntica, que con Dante y la
tradicidén cristiana:

Mas, jay! a los que yacen olvidados
cubre perpetuo horror; hierbas extrafias
ciegan su sepultura; a sus entrafias
drbol funesto enreda la rafz.

Ante el horror del olvido, le pide a la nifia que, como una An-
tigona, lo recuerde a él después de muerto y «en la desnuda losa
esparzas flores»:

(...) y mi memoria

te arrancaré una lagrima, un suspiro
que llegue hasta mi lébrego retiro,

y haga mi helado polvo rebullir.

La nueva teorfa del Gusto, de las Artes, de lo Bello, se funda,
en el pensamiento roméntico, no ya sobre las tradiciones cristia-
nas ni sobre las reglas constructivas cldsicas, sino sobre la todo

¥ «La gloria de Andrés Bello —ha dicho Menéndez y Pelayo, refiriéndose, claro
estd, a su produccién poética— estd fundada no en raptos pinddricos ni en creaciones
muy originales, sino en unas cuantas incomparables imitaciones ¥ en un numero
todavia menor de fragmentos descriptivos de la naturaleza americana». Marcelino
MENENDEZ Y PELAYO, Historia de la poesia Hispano-Americana. Aldus S A de Artes
Graficas, Santander, 1948, t. 11, p. 240.
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poderosa aisthesis delante de la cual la razén y la experiencia pa-
recen abdicar. Por otra parte, la poesia y, mas aun, la concepcién
poética de la realidad misma parece construirse sobre una suerte
de sentimiento intimo, mal definido atin en el caso de Bello, pero
forzosamente individual.

Es pues en la produccién poética del siglo XIX, donde habra
que ir a buscar los «prejuicios» roménticos que penetraron en la
cosmovisién de los primeros hombres de nuestras reptiblicas sin
advertir, en un principio que esas novedades extrafias no eran
«nuevas» en modo absoluto y que no estaban aisladas sino que,
con un poco de tiempo, iban a remitirse a un sistema exclusivo de
desintegracién nacional.



